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Diia 29, novembra 1988 sa v Bratislave uskutotnilo zakladajice podujatie ZDRUZENIA PRE STARU HUDBU pri
Slovenskej hudobnej spolotnosti. Jeho vznik je odpovedou na stdle sa prehlbujieci spontdnny zéujem kultiar-
nej verejnosti o hodnoty minulosti v hudobnej oblasti ako jeden z prejavov hladania trvalych hodndt a istdt

% doeinej situdcii vieobecného ohrozenia. Na sldvnostnom vefere v Moyzesove] sieni SF sa zfifastnili veddci
predstavitelia slovenského hudobného Zivota, tlenovia novozaloZeného zdruZenia a daisi zdujemcovia. Pozdrav-
né slovA predniesol Gvodom predseda Slovenskej hudobnej spolofnosti zasl. um. prof. Milo¥ Jurkovif, o tlo-
héch a ciefoch ZdruZenia pre starda hudbu prehovoril jeho predseda dr. PAVOL POLAK, CSc. (jeho prejav
prindfame niZiie v plnom zneni). V druhej Zasti zakladajiceho podujatia vystipil sGbor Musica aeterna
(umelecki vedici Pavol Baxa a [an Albrecht, s6listi Kamila Zajitkovd, Marta Befiatkovd a Pavol Baxa), Brati-
slavskd komorng harménia (umelecky vedci Jdn Budzdk) a organistka Katarina Hanzelovd v programe

- mstavenom z diel S, Marckielnera (Preambulum, Aliud I), ]. Francisciho (Prelidi& d mol a C dur), ]. S. Kusse-
ta (Ouvertira ¢ 4), S. Capricorna (Venite ad me omnes z Opus musicum), P. Roikovského (moteto De re-
surrectione), H. I. F. Bibera (Sonata & 6 in B) a J. DruZeckého (Partita in Dis).

VéZeni pritomni,
skutotnost, %e sa dneinym dilom ustanovuije zdujmové
ZdruZenie pre stard hudbu ako samostatna zloZka Slo-

venske{ hudobnej spolonosti, iste potesi a uspokoiji
priatelov a priaznivcov starei hudby a milovnikov hu-
dobného umenia vobec. Jeho zaloZenie, ktorym sa zapliia
istd medzera v naSom bohatom kultGrnom Zivote, je v¢-
razom velkorysei a komplexnej starostlivosti na3e| so-
clalisticke| spolo¢nosti o kultirne dedi¢stvo minulosti.
Treba sa podakovat vietk¢m indtitdcidm, zloZkdm a oso-
b&m, ktoré sa postarali o vznik tohto zdruZenia. Meno-
vite Ministerstvu kultiry Slovenskej socialistickei repub-
Itky, Zvizu slovenskych skladatelov a koncertnych umel-
cov a jeho predsedovi zasl. wm. doc. dr. Ladislavovi
Burlasovi, DrSc., ktor¢ tejto otdzke venoval memald po-
zornosf, riaditelovi Slovenskej filharménie doc. dr. La-
dislavovi Mokrému, CSc., ktory projekt podporil cen-
nymi radami a viestrannou pomocou, Predsednictvu ov
SHS, predovietkym ijej predsedovi, rektorovi VSMU,
gasl, um. prof. MiloSovi Jurkovifovi, ktory sa zaslaZil
nlelen o vznik tohto zdruZenia, ale aj o zabezpedenie
feho organizatnych obsahovych zdkladov.

Stard hudba sa v dne¥nej dobe stdva faktorom, ktory
2 roka na rok nadobida vH&Siu vdahu. V naSej predstave
zahffia vySe poltisicrotnd histériu hudobnej kultdry od
raného stredoveku po rozhranie 18. a 19. storo€ia. Z hla-
diska expanzie zdujmu o stard hudbu sa sifasnd hudob-
né kultira vyznacuje urcitym paradoxom, ktory je v
dejindich hudby ojedinely. K¢ym v minulych storoéiach
bola aktudlna takmer vyludne sdasna tvorba prisludnei
doby -- posluchddi cheeli potut vZdy Cerstvi, novd pro-
dukciu a nejavili zdujem vypolut si nejaké dielo druhy
krat, e§te menej tvorbu stardich epoch —, zatial je dnes
situdcia skor opacdn4. Pre nasu dobu je charakteristic-
ki koexistencia rozmanitych 5tylov. Jednym zo sprie-
vodnych znakov sudasne| hektickej, pretechnizovaneij,
zamorenim Zivotného prostredia poznacenej civilizacie
je aj orientdcia na hodnoty ddvno za3lych storodi. Sta-
rd hudba je fenomén, ktory sa so svojimi osobitymi
problémami hudobnohistorického a teoretického muzi-
kologického vyskumu, pripravy korektného notového tex-
tu, oZlvenla a spristupnenia vymykd z beZnej praxe
sitasne| hudobnej kultdry. V dnesnejinterpretatnej praxi
sa pristupy k stareji hudbe polarizujd do dvoch diver-
gujdcich sposobov [cielom je bud realizdcia moderného
alebo historizujiceho zvukového obrazu), medzi ktorymi
jestvuje niekolko medzistupiiov. KaXdy z nich méa svo-
lich zdstancov a Kkritikov, svoje argumenty pre a proti

a ka¥dy ma svoie opodstatnenie a oprévnenie, hoci si
Casné tendencie vo svete Inklinuja viac k hladaniu do-
bového povodného zvukového obrazu. To je v3ak iba jed-
na z podetnych otdzok, ktoré u nds nie sd primerane
osvetlené. Pritom mé& zdujem o hudbu star3ich epoch
v poslednych rokoch aj u néas vzrastajicu tendenciu,
takZe zaloZenie ZdruZenia pre stard hudbu mnevznikéd
vo vzduchoprézdnom priestore. Mame viacero vynika-
facich sdborov, ktoré sa venujd starei hudbe, nemenej
zasluZné a vyznamné st aktivity nasich hudobnych his-
torikov. Z tiefia hudobnej historie vynédSaja na denné
svetlo mnoho umelecky vzdcnych a hodnotnych diel,
ktoré po stdrotia driemall v zapraSenych archivonych
fondoch a préacne ich pripravuii k znovuoZiveniu. Stara
hudba m4 aj svoje posluchéalske zédzemie, teda je na
¢om budovaf. Napriek tomu v3ak star4 hudba nezastdva
v nasej hudobne| kultdre také miesto, aké zodpoveda
jei v¢znamu. Ustanovenim ZdruZenia pre start hudbu sa
vytvara organizfcia, ktord bude mat vo svojom progra-
me viestrannd starostlivost o Specifické otdzky starej
hudby a mala by sa stat platformou daldieho rozvoia
a zintenzivnenia v3estrannych aktivit na tomto pold.

Hocl sa stard hudba stala samostatnym &ldnkom hu-
dobného #ivota, neznamené to, Ze sa uzatvara do ulity.
UOlohou zdruXenia nebude vytvorenie rezervacie pre sta-
ri hudbu. Naopak, jeho Gsilie bude smerovat k oboha-
teniu nasho pluralistického hudobného Zivota dalSou,
nie bezvyznamnou fazetou. V tych krajinach a spolot-
nostiach, kde sa stard hudba te$f primeranej tcte a jej
viestranné pestovanie je na zodpovedajlcej drovni, ie
ai zaujem vo&i vydobytkom novej hudobnej tvorby a
jej recenzia {e spontdnnejiia — napriklad v PoIsku ale-
bo vo Velkei Britanii.

Stard hudba nie je ,ind“ hudba; je to moZno alterna-
tivna hudba, ak mame na mysli praktiky sifasného hu-
dobného Zivota. Nie je v3ak stard a zdjdena patinou v
pejorativnom 2zmysle, naopak, z aspektu dnesnej rene-
sancie {e zdroveilli mlada 1 aktudlna. Casové hranice jed-
notlivfch vyvojov§ch obdobi totiZ nemoZno apriorne
stoto¥nif s hranicami kvalitativnych kritérii (nemoZno
napriklad nadradit umelecki hodnotu starei hudby nad
novi a naopak].

Zdruzenie pre stard hudbu bude rozsirovat a prehl-
bovat znalosti o slovenskej a eur6pske{ hudbe starsich
obdobi a sna%it sa prepajat prdcu odbornikov so zZéui-
mami amatérov. V tomto zmysle vyzgvame dobrovoInikov
z radov profesionalov | laikov, aby sa prihlasili na sek-

(Pokratovanie na 8. str.]

Snfmka: A. Palacko

Nasa spolotnost preiiva v sitasnosti gloZity a narod-
ny proces prestavby nielen v hospodarske| siére, ale
aj v spolofenskom Zivote, Sme svedkami dsilia o pre-
konanie stagndcie a inovdcie spolotenskych Struktiir,
oZivenia procesu demokratizdcie, prehodnocovania na-
gich dejin a pod. I nas tasopis chce prispiet k vytvo-
reniu atmosféry zdravej otvorenosti, kritickosti a inicia-
tivnosti pri rieSeni zdkladnych oté&zok nase| hudobnei
kultiiry, a preto sme sa obrétili na popredné osobnosti
ndsho hudobného Zivota s anketou, ktord ohsahovala
nasledujici okruh otdzok:

1. Co oBakédvate od nového roku 1989 v Zivote nésho
zvidzu, ako by sa mali podla vasho nézoru premietnuf
v praxi idey prestavby do ndfho hudobného Zivota?

2. Ktoré hudobné diela, interpretainé vykony, muzi-
kologické diela &i wudalosti doterajSieho povojnového
vyvoja nasej hudobnej kultiry zanechali vo véds presved.
tenie trvalfch hodndt, inSpirujacich podnetov posiva-
facich n&% hudobn¥ v¥vo| dopredu a zasliia si sistav-
nejiu pozornost koncertnych umelcov, muzikolfgov, hu-
dobnych institacii, vydavatelstiev a pod.?

3. Ako zaobchddzame s ddvmou i neddvnou minulos-
fou nagej hudby? V fom si rezervy, biele miesta a 2o
fakd na urychlené rieienin?

Nar. umelec ANDRE] OCENAS, skladatel:

1. N45 hudobny Zivot, €i uZ vo zvize alebo v celej
spolo¢nosti, musi byt niefim viac, ako len ,dobovym
priveskom na krku sle¢ien, pozlatenym kraiZkom alebo
ndpadnou biZutériou pre plesovy cas“. Jeho ciel a Gcel
je: pravdivo obna%if historickti podobu hudobného du-
cha ludu, stat sa dokumentom, ktory nac¢iera do hlbkv
udalosti pri zdpasoch 1| radostiach naroda.

2. V kazdom umeni sa muselo odrazif utrpenie aj ra-
dost zo SNP a tak ani hudba nie je vynimkou. Stlas-
nost vidy odzrkadlovala a sndd i buddcnost bude vidy

odzrkadlovat a Zit z tejto historickej udalosti. Ako? -
To musia vidy spolofne v kvantite i v kvalite posavat
vietky tie zvidzové zloZky, ktoré si v ndrode ustanove
né. A zviiz ich pozna!l

3. Hudobna minulost a sifasnost tvoria v kazdom cu-
se jednotu. AK sa na toto telo ducha, ¢i%¥e hudobnost
naroda pozerame cez pokrivené zrkadlo, cez subjektivne
nalady alebo cez ,kvazi zazndvanost” & nadradenost
formélnych znakov, v3etko sa pomitene zneucti a zdjde
plesiiou. Dud mam dal d@veru ([zvdz), Ze pri odkr¢vani
hodndt budeme zaobchadzat tak, aby veci, ktoré potre-
bujl zrestaurovanie, nasli svojich majstrov a tomu,
¢o treba dnes opatrovat, bola dopriata nafvi¢sia sta-
rostlivost. A viem, %e vo zviize ma uZ dnes kaZdéa pro-
fesia odborne pripravenych znalcov, sticich na tito pra-
cu a majicich dost lasky ku Kkultdre.

| Pokratovanie na 6. str




1914 ‘zomrel stdpm nnoul i'ugnn.

Hm Hﬂur!ah Kggah-
.mht. ij:namuf nemecky muziko-
lng. mmlllta na oblu( defjin hud-

sa lmuﬁnky skladatel
Fmeah Poulanc (zomrel ao 1
: 1963) — 90. vyrotie

1914 narodil sa americky jazzov{ ‘hudob-

- ~ nik Kenny Clarke — 75. vfrotie
5. 1 1839 narodil sa John Knowles Paine,
§ americky skladatel a pedagég, pro-
fesor hudby na Harvardskej univer-
zite, jeden z prvych vysokoskol-
_ skych hudobnych pedagbégov v USA
gnmrnl 25, 4. 1906) — 150. v¥ro-

e

1L 859 naredil sa Francesco d‘Agdpuln.
| _ purmgnuky opern§ a koncertny
spev znémy predstavitel titulnej
filohy Mozartovho Dona Giovanni-
t:ﬂmul 8. 2 SM} — 130, v¥ro-

1& 1979 :mlnl Eesky mm-lm ]lndﬂch nla-

el a utsaudr ‘Constanzo Antegnati
(nar, 9. 12, 1549) — 385. vyrotie

, 1812) —

rh Mn-llnvn [nar. 14‘:
i 50, virodie '
15, ;. ms moﬂl sa Gene Krupa, americky
~ jazzovy hnd&bnik dlhuﬂ;ihn! v;::ll;.
hrag B. Goodmanna — 3
el Jaroslav Jeremids, M!'
a klavirista (nar. 14,

ro&
e Antmﬂsuhlnﬂler. mm!
dirigent a hudobn§ aplmum _spo-
 lotnik i}._ v. Beetho v posled-

1798) — 125. y§rodie
1889 narodil sa Frantifek Herold, Gesk§
organolég a vyskumnik v oblasti
vfroby hudobnych nédstrofov — 100,
vyrotie
1904 narodil sa Hanus Thein, imki ba-
sista a reZisér, zasl. umelec (zom-
rel 30, 12, 1974) — B5. vfrotie
17. & nm narodil sa esky tenorista a peda-
{ _ gég Joset V&um (zomrel 2. 5. 1801]
— B85, vyrotie

hudulmf nlkhdltll blllllom‘l a
skladatef, v spolupréci s bratom
rantiskom vydal svetovi hudobnd
bliografiu  ,,Universal-Handbuch
der Musiklitergtur (Viedeii, 1904—
- 1910), zomrel 17. 5. 1919 — 150, v§-
rodie

. 1884 narodil sa Pavol Galko, pedagég,
bormajster spevokolnu Tatran a
ipravovatel Indov¢ch plesni pre
‘zbory (zomrel 13, 8. 1964) — 105.

virotie
m zomrel Jan Rychlik, Eesky nmda-
_tel a teoretik (mar, 27, 4, 1915]
25, vyrotie.
1989 zomrel Marc Blitzstein, mﬁeky
skiadatel, ¥iak A. Schinberga, v
rbe predstavitel ,hudobného di-
_vadla® (nar. 2. 3. 1905) — 20. v§-
‘rotile
. 1929 zomrel Adolf Brodskif, rusky hudu-'
v§ virtu6z pdsobiaci v zahranidl
. (mar. 21, 3. 1851) — B0. vfrofie
1904 narodil sa Theodor Suhaslnr auky
~ skladatel a pedag6g (zomrel 19, 3
1969) — 85, v¥rotie
'm zomrel Jaroslav K¥itka, teskf skla-
 datel, dirigent a pedagédg
27. a. 1882) — 20. vyrotie
. 1949 zomrel Emil Axman, fesky sklada-
~ tel a archivdr, dlhorotny spréavca
‘hundobného archivu Nérodniho mu-
sea v Ptahu {m 3. 6. 1”7] — 4.

vfznamn§ sovietsky muzikolég a
;kluntar [nar 29, 7 1!84) — 40,

heretka Terezie Ledererovd (nar.
. 15

; 1544) - 78, vfrotia
' Otakar Hollmann, tesky
"m lﬂm sa napriek strate

1899 narodil sa Josef Tomaittk, Seskf
hndobn¥ pudugﬂg a zhormajster
zomrel 11, 6, 1982) — 90. v¢rotie

Rokovali organy ZSSKU

V zavere roka 1988 (12. 12.) rokovalo Predsednictve OV
Zvizu slovenskych skladatelov a koncertnych umelcov a v
jeho. nadvéiznosti Ustredny vybor (19. 12.). Pod vedenim
svojho predsedu doc. dr. Ladislava Burlasa, DrSc. preroko-
valo Sprdvu o ¢innostli Predsednictva ZSSKU za uplynulé ob-
dobie (vytah z tejto spravy prinesieme v HZ), dr. Tatjana
Okapcovd oboznamila pritomnych s materidlom Spolotenské
uplatnenie stdfasnei hudobnei tvorby a koncertného umenia
(podstatnd €ast tohto materidlu tieZ prinesieme na strén-
kach HZ). Ogastnici oboch rokovani vzali na vedomie stav
priprav 14. ro¢nika prehliadky Novej slovenskej hudby, in-
forméaciu o priprave a dramaturgii Prehliadky mladych kon-
certnych umelcov v Trenéianskych Tepliciach a Néavrh planu
¢innosti orgdnov zviizu na rok 1989. Predseda Slovenskej hu-
dobnej spolo®nosti zhodnotil doteraj$iu &innost jednorotnej

existencie tohto vyznamného z&ujmoveého zdruZenia,

vych zdruZeni, Gspedny priebeh Konferencie o hudobnej v¢-
chove v Nitre a predniesol plan &innosti SHS na rok 1989
Pritomni vzali tieZ na vedomie prva variantu Festivalu &es-
koslovenskej hudby v Bratislave v roku 1990. Predsednictvo
i OV ZSSKU sa zaoberali tie? formami iniciativnej pomocl
Arménsku po jeho nifivom zemetraseni.

K prednesenym materidlom sa rozprddila aktivna diskusia
s viacerymi cennymi podnetmi. Za jednu z najdoOleZiteiSich
aloh vedenia zviizu v nastdvajiGcom obdobi, okrem zabezpele-
nia pldnovanych akeil, treba pova%ovaf dalsle, dbkladnejsie
rozpracovdvanie a analyzovanie sdfasného stavu nd%ho hu-

dobného Z#ivota a jeho perspektivy, —mj—

@ Diia 21. 12, 1988 odovzdali predseda Vyboru Slovenského
hudobného fondu Hanu§ Domansky a jeho riaditel dr. Milan
Jeiko osobitni cenn SHF dr. Etele Carskej, dr. Mariénovi
Pauerovi a Ing. Pavlovi Hanzelovi za rozhlasovii kompoziciu
Chvéla pohybu, ktord ziskala 2. cenu v Medzindrodnej roz-
hlasove] sitaZi Prix musical de Radio Brno za rok 1988.

.—.m1$,

@ Diia 12, a 13. decembra 1988 sa zi¥li v Bratislave na
svojom kaZdorotnom pracovnom stretnuti feski a slovenski
hudobni kritici, aby sa vzdjomne oboznamili s v§sledkami
tvorby za posledné obdobie. Na zdklade prehravky skladieb
sa rozpridila Z¥ivda diskusia, vfmena nézorov slovenskfch
kritikov na teské skladby a opatne. Ceski kolegovia z pred-
loZeného vyberu najpozitivnejile hodnotili skladby R. Ber-
gera (Exodus) a ]. Bene¥a (Sondta pre violontelo sélo) a
slovenski kritici zasa skladbu V. Kuieru Erupcie a Sladikové

kvarteto & 1 V. Riedlbaucha. —mj—

@ Hostom Zilinského miesaného zboru bol Miesan§ spe-
vcky zbor Singkreis Porcia z rakiskeho mesta Spittal. Si-
bol, zaloZen§ v roku 1956, je spoluusporiadatefom svetovef
prehliadky spevéckych zborov na zdémku Porcia a v Cesko-
slovensku vystipil po prv§ raz. Po dispeinom koncerte v Tur-
tianskych Tepliciach sa 11. 10, 1988 predstavil aj Zilinskému
obecenstvu. Jeho repertodr zahfiia skladby vietkfch #t§lo-
vych obdobi, ale faZisko tvoria diela starfch majstrov, ktoré
boli zaradené do prvej polovice koncertu. Druhii Zast tvorili
fipravy Iidov§ch piesni z Rakiska a infch krajin. Singkreis
sa predstavil ako zbor na vysokej umeleckej drovni; zaujal
najmé kultivovanostou prejava a Iahkostou ténu. —BB—

omoc pre Armensko

Podla sprdv, ktoré sme dostali do redakcie, viaceré ume-
lecké telesd a institicie z oblasti nasej hudobnej kultiry
svojou aktivitou a finan#nou pomocou prispeli do fondu na
pomoc arménskemu Iudu, postihnutémn nifivim zeme-
trasenim. Slovensky hudobny fond tak poukézal tiastku 30 000
koriin a zéroveii sa zaviazal, ¥e pozve dve postihnuté armén-
ske rodiny na dvojmesainy¥ pobyt v tvorivom zariadeni v
Omseni; Slovensky ochranny zviiz autorsk§ uvolnil pre tito
prileZitost Eiastku 100000 K&s. Do Arménska hol zaslany aj

vitaZok z koncertu (66300 Ki's), ktory 13. decembra uspo- °

riadal Slovensk§ komorn§ orchester v spolupréci s Cs. tele-
viziou a Cs. rozhlasom. A napokon treba spomenif spevicky
zbor Technik SVST, ktor§ pripravil 20. decembra benefitn§

.Zborovy koncert pre Arménsko.

Vietkfm, aj nespomenutym darcom, vyslovujeme v mene
Redakcia

nafej hudobnef obce srdetna vdaku.

(mar.

Zdber z ,uzbeckého” koncertu v Bratislave. V popredi ]. Ko-
walski. Snimka: J. Lalfr

Koncert z diel
uzheckych skladatelov

Pedagogicky astav mesta Bratislavy v spolupréci s Mest-
skym domom kultdry a osvety usporiadal 29, novembra 1988
v Mozartovei sieni origindlne podujatie, na ktorom v podanf
Ziakov bratislavskych ludovych k&l umenia zazneli skladby
autorov z Uzbekistanu. Podnet k uskutofneniu tohto ofe-
dinelého a vynimo¢ného podujatia vziSiel z ndvrhu a inicla-
tivy skladatela a pedagbga Jdaliusa Kowalského, ktor§ pofas
svojho 3tudijného pobytu v Uzbeckej SSR zozbieral notovy

materidl a obohatil tak repertodr hudobne| literatiry L3U

0 origindlne in$trumentédlne skladby pre deti a ml&deZ z pe-
ra uzbeckych skladatelov N. Norchodfajeva, 1. Berlina, A.
Dvorkina, R. Abdulaeva, N. Zachirova, |. Janovského a C. Va-
relasa. V programe koncertu zazneli skladby pre husle, vio-
longelo, spev a klavir. Z v#&Siny klavirnych skladieb zaujala
najm# Fantdzia pre klavir od N. Z&chirova v predvedeni Pav-

la Susku (1. ro&. 2 st. L5U Dibrovo ném.), ako af virtubzne

podany Uzbecky tanec od C. Varelasa v interpretacii klavi-
ristky Livie Laifrovej (6. rof. L3U L. Novomeského). Z vo-
kédlnej tvorby vyznela poetick4 Pleseii prvoklasnika od I. Ber-
lina v predvedeni Ziatok Miroslavy Kaiserovef a Rity_ Bugovej
(LSU Obrancov mieru). Dielo uzbeckych skladatelov preciz-
ne nastudovall so Zlakmi pedagbégovia z Ludovych $k6l ume-
nia na Dibrovom ném., Obrancov mieru, Héalkovej, SttaZnei,
Exndrovej a Novomeského. Repriza koncertu sa uskutoénila
i pre publikum v Samorine.

BOZENA DLHANOVA

Vébec sa nedivim orchestrdlnym hrdatom, ak poddvajii dnes
priemerné, & podpriemerné vijkony, Nae Ze by boli zle
plateni — to nie, ale prosim vds, pre koho maja hrat? Pre
to zlé a mdlé publikum? Pozrite sa len na takého futbalis-
tu — ako reagufe na jeho vgkon publikum. Kaidj chybny
krok sprevddza piskanie a nevéla, kaidd vydarend akcia je
odmenend potleskom. A &i sa slala v koncertnej sieni, aby
vydareny solovy vstup hobojistu odmenili posluchdéi potles-
kom, alebo ¢i sa stalo, aby nepozorného hornistu za jeho
keksy vypiskalil Nie. Posluchd{.‘l len mltia a tvdria sa, Ze sa
ni¢ nestalo. Len zopdr nadSencov pokriti hlavami, aby tym
ostatngm ukdzall, Ze sa v tom vyznajid a hrd sa dalej. Po-
lozme si otdzku, &i st vébec finanéne stimulovani hrdéi za
to, ako hraja?

Dostane fagotista Erasmus Predner skrdtené odmeny za
to, Ze v Rachmaninovovom Klavirnom koncerte &. 1 vedome
lr!toua! solistu, ktorg ho po koncerte za tento nehordzny é&in
vyfackal? Alebo, nezlahdufje si timpanista Aristofanes Pokor-
ny svoju ]unkciu ked v zdsade ddva prizvuk na lahkit do-
bu? Kde st sankcie — finan&né tresty? Predstavte si, Ze by
violista Infanterist Chomjak musel namiesto platu dopla!ir
Ké&s 500 do pokladnice symfonického orchestra len zato, e
podet technickych prehresSkov prepoéitany podla smnoueného
koeficientu daleko prevysuje pripustni mieru nepresnosti.
Keby sa zaviedla takdto mzdovd sistava, som presveddeny, e
by sme mali orchester na @rovni Bostonskej filharménie. NuZ
a dirigent — to je osobitnd kapitola. Existuje vébec finanénd
taxa pre chybny ndstup? Je zvghodneny &len orchestra, kio-

ry predsa len nastipi, i ked dtr!gem na neho tplne zabudol?
A uf by 5tdb ekondmov a ergonémov mal zasiahnuf. Dirigen-
tovi strhnat urdity obnos a pripisat ho k dobru tomu, kto
zachrdnil situdeiu a cely koncert. Ved i futbalista, ak strelf
gol, vie presne, fo za to, ak fauluje, ¢akd ho napomenutie,
Zltd alebo tervend karta. A &i sa stalo niekedy v koncertnej
sleni, aby rozhoréeny posluchdé zakridal na flautistu ,Co
to plska$, ty traba®, alebo v « + + v v v o o 00 1“ Nie, hudba
nemd fantsikov, len alibistov. Posluchdéi radlej z koneerru
odidu, ak maft hrat dielo skladatela PSVST, alebo MRVKE,
len aby neboli svedkom fiaska. Nu? a So. Nezaslii si ten
autor ani to, aby ho ludia poriadne vypiskall? Predo pri pre-
miére diela nekritia hudobni fantskovia na autora a hrd-
tov: ,Hej, vy tam v sldfikoch, nechajte u%? to stredné pds-
mo na pokofi“. Alebo o0 rob!& s tou témou, naud sa instru-
mentovar, to je Presto, ty funebrdk®, atd. Hudobny kritik
by tieto poznamky len pretlmodil do odbornej terminoldgie
a prosim — objektivna hudobnd kritika je na svete. Lenfe
verefnost sa stdle diva s re§pektom i na tjch, éo po kaZde|
fasti nadsene tlieskajti, neuvedomujic si, Ze je to spontdnny
prejav ich nadSenia. RadSej vybkdvaji, ako to dalej dopadne,
aby neriskovali, fe sa undhlia. A tak, ked odchddzame :
koncertu, ani nevieme, aké to bolo. Co ostdva posluchdfovi
iné, ako éakar na kritiku, ktord ho potom totdlne zdezorien
tuje. A treba povedat, Ze prdvom. ZasluZi sl taky posluchdd,
aby vedel pravdu? TakZe, Ziadne ohlady na posluchdéa

nechajte ho tdpat v nelstore ked sa nechce prejavit. Ale
rdd by som predsa len na adresu posluchd®ov povedal Jed

no: Zhnité ovocie a kvety na pddium patria. Nosme ich so
sebou na koncerty. Poméieme tgym kritike, interpretom i au
torom, Vyprovokujeme tym wdetkych k maximdlnemu tvori-
vému nasadeniu. A o to ndm predsa idel —BIRD—
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Slovenska

filharmonia

V rdamei dvofice abonentnych koncertov
Slovenskej filharmoénie sa 1. a 2. decembra
predstavil bratislavskému publiku nestor
slovenského dirigentského umenia, dr. Du-
dovit Rajter. Z dramaturgického hladiska i8lo o zauviima-
vé koncertné podujatie, ktoré obohatilo Standardny re-
pertodr nasich orchestrov zésluhou uvedenia Koncer-
tantnych varidcii na Beethovenovu tému pre klavir a
orchester bratislavského roddka Franza Schmidta. Dudo-
vit Rajter si v ramcl svojei dirigentskej Ginnosti vyty-
¢il detyhodné ciele zamerané na opraSovanie a znovu-
uvddzanie kompozicil nie bezvyznamnych predstavitelov
neskorého romantizmu Franza Schmidta a Ernesta von
Dohndnyiho. Niet vari lepsieho spésobu ako poukézaf
na umelecké tradicie Bratislavy, ako zabranif falovaniu
dejin — nielen hudobnych. Kompletna nahrdvka Schimd-
tovych Styroch symfénii pre vydavatelstvo Opus bolo
prvym rozhodnym krokom umelca k realizacii jeho pld-
nov. Spoluprédca s poprednou slovenskou pianistkou Da-
nielon Rusé priniesla daldfi plod v podobe uvedenia
koncertantnej skladby tohto autora. Pavodn( verziu
Koncertantnych varidcii na Beethovenovu tému uréent
pre favd ruku, upravil do dvoirutnei podoby klavirista
Friedrich Wilhrer a v tomto tvare skladbu uviedla aj Da-
niela Rus6. Treba konstatovaf, ¥e pianistka mala na na-
cvik obtiaZnei kompozicie enormne kréatky tas, predsa
sa vSak zmocnila hustej pozdnoromantickej faktiry s
prisloveénou suverenitou a nezavdhala. Napriek nepo-
pierateInému  kompozi¢nému majstrovstvu Franza
Schmidta sa mi jeho Komcertantné varidcie na tému
Scherza z Beethovenove| Jarnei huslovei sonaty zdali
byt viac ako nevdafnou prileZitosfou pre soélistu.
Schmidt sa totiZ? nevzddava spomfnane{ hustoty neskoro-
romantickej faktdiry, hudobny proces sa vyvijla v mno-
hych pripadoch vo viacerych vrstvach, je popretkdavang
virtu6znou polyf6éniou, no predsa len — vietko fsilie
planistu ostdva akoby utajené, zvukovd vyslednica nie
ie adekvatna vynaloZenei ndmahe. Daniela Rusd volila
vzhladom k charakteru klavirneho partu skOr opatrny
a troska diStancovany pristup — ¢o samozrejme, necha-
pem v negativnom slova zmysle. Klaviristka hrala z not
(6o je pochopitelné) a sistredila sa na modelovanie
kaZdého oblaka, ka%dej frdzy, no napriklad v oblasti dy-
namiky, agogiky a celkovej vyrazovosti ostavala umier-
nend, disciplinovand Schmidtova skladba tak madobudla
viac klasicizujicl rdaz, neskoromanticky patos ostal eli-
minovany. Vykon D. Rusé bol skutofne obdivuhodny.
Ludovit Rajter sa predstavil presne v takom svetle, v
akom sme ho vidavall pred dlhSim tvorivym odmléanim.
Reprezentant klasickej dirigentskej Skoly zaujal typlc

kou eleganciou, dokonalym zvladnutim zloZitej parti
tary, prehladom o dianl v orchestri, i wmeleck¢m nad
hladom. Niekomu moZno chybalo viac temperamentu.
viik ten, kto je obozndmeny s dirigentskym profilom
dr. L. Rajtera, sotva mohol ofakéavaf (né, akq zaznelo.
Plati to v rovnake| miere o dvodnej skladbe koncertu,
0 Findle pre velky orchester Ota Ferenczyho, no najmi
o 4. symfénii Johannesa Brahmsa, ktord odznela ¥ dru
he| Casti programu. Brahms a Rajter — to je v podsta
te nerozlu¢na dvojica, ktorej tvorivi ,Symbiozu“ sme
uZ neraz obdivovall. Rajterovmu naturelu je hudba se-
veronemeckého Vieden¢ana obzvl4St blizka; brahmsov
skd poZiadavka absolitnej disciplinovanosti a vyrazo-
vej striktnosti Rajterovi nahrdva a otvdra mu bohaté
pele posobnosti. Relativny stolcky pokoj prvej, baladic-
10st a drsnost druhej &asti, kontrolovand bujarost prvé
ho symfonického Scherza a brahmsovsky vasnivy pétos
passacaglie vo findle odzneli celkom samozreime, bez
akéhokolvek rozvirenla majestdtnych vin Brahmsovho
veldiela. Svedomity a koncentrovany vykon podali v
priebehu celého koncertu aj hrac¢i orchestra Slovenske|
filharmonie a rovnakou mierou participovalli na pek-
nom zazitku. IGOR JAVORSKY

e

Do kroniky tvorivych kontaktov L. Peska s orchestrom
SF pribudne dalsi pofin v podobe koncertov 8. [cyklus
M] a 9. (cyklus B) decembra. Patavost tohto stretnutia
priam organicky podéiarkla i dramaturgia, ktord v pr
vych dotykoch s tonmi zaCala vykreslovat zazradny sve!
Debussyho hudby, konkrétne jeho Nokturna (Oblaky,
Slavnost, Sirény) patriace k najkrai83im platnam aké
vzisli kedy z pera skladatela, Nocturnd v podstate si
prelidiami o prchavej pominutelnosti a o radosti zo Zi
vota. ‘Oblaky plynice ako &as, ¢i morské viny v Siré
nach si len vyredné premeny obrazov toku Zivota, Slav-
nost je malou epiz6<ou zabudnutia, no I tu sa prehéiia
Iahky vietor, aby pr.pomenul hodiny ¢asu a prchavost
chvile. A tak Debussy nekresli len farebné pldatna (za
spolutdasti Zenského zboru v Sirénach), ale I priepastné
hibky my3lienok. Nerobi to v8ak nikdy so zdvihnutym
prstom, ale s farebnym S3tetcom a s nddychom GZasu.
Takto pristupoval k tejto opojne vricnej a meditativ-
nej hudbe i L., PeSek. Vyhybal sa akymkolvek krajnos-
tiam ¢i explozivneisim momentom. Nechdval hudbu ply-
nif v matnom opare nédlad hladajic pastelové a {emné
farby a odtienky. Po Debussyho hudobnych vizidch sme
si vypoCuli Rapsédiu — Koncert pre violu a orchester
B. Martinii v interpretacii znamenitého so6listu L. Malého.
Interpreti dokézali zjednotif a stmelit svojskd polystylo-
vost a vdaéna oscilaciu medzi minulostou a pritom-
nostou, Cesky kolorit s volanim sveta do vypovede, v
ktorej dominovala neha, vricnost. Td bola popreryvana
len koncertantnymi epizédami, ktoré sa neraz ocitli v ro-
mantickom, ¢i barokovom svete, akoby zablddill kdest
v spomienkach. Nahle ndvraty do pritomnosti boli ako-
by prebudenim sa zo sna, V harmonickom pozadi vy-
kresluje Martini neraz janaCkovské vidzby. No melodic-
ké tkanivo je jeho, naprosto origindlne, I svet obklopu-
jci tdto hudbu nesie znaky nelahkého odladenia skla-

Dirigent Libor Pesek.

Snimka: A Palackeo

datela od sveta, v ktorom bol tvorivo zakoreneny. In-
terpretdcia bola v¢sostne kompetentna, vyrozpravand s
autobiografickou doslednostou. Toto hladanie stopy vo
vibracii citov bolo a% dojemne tzkostlivé a patavé. Ved
ked niet v interpretdcii istej dévky pokory pred die-
lom, stdva sa hra sebapredvadzanim a nie pohladom do
tvdare skladatela. Takychto néstrah sa interpreti dosled-
ne vyvarovali azda i preto, ¥¢ mad hudbou uvaZovali
ovela skor nez ju zadali stvarfiovatf.

Po prestdvke sme sa stretli s Beethovenovou 5. symfa-
niou ¢ mol op. 67 — Osudavon — ktorei hudobny I
mimohudobny vyklad posunul Pesek do svojsky precite-
nych rovin. Ind bola napriklad proporéna vyvaZenost
hudby s romantickej3im vy¢kladom, s citov§m podfarbe-
nim detailov, s vd&3imi dynamickymi vykyvmi. Tento
rozmer bol zdroven spytavejsl, polemickeisf, nastolil viac
otaznikov, dvah. Akoby nanovo pétral po tajomstvach.
Tok hudby bol viac rozvrdsneny a Pesek do nej vtiahol
viac nepokoja a dramy. Pe¥ek teda pohol vecami usté-
lengmi, konvenéne zafixovanymi. To je dobré a sprévne,
pretoZze v naSom vedomi sa neobohrdva nif viac ako
ustdleny nézor, IGOR BERGER

Pozaunovy recital

Z dzezovych stried

Zriedkavi moZnost vypotut si pozau-
novy recitdl pontikol milovnikom hud-
by 23. novembra 1988 v Moyzesovej sie-
ni SF, mlady, talentovany posluchad
2, roénika VSMU Albert Hrubovéak.

Ani jedna z programovanych skladieb
nebola ,oddychova“. Vietky si vyZado-
vall vybornd, vSestranne rozvinutd tech-
niku a citliva muzikalitu.

Ovodom koncertu zazneli dve &asti
(Menuettt a Gigue] z 1. violonéelovej
sulty G dur BWV 1007 |. S. Bacha. Na-
rotnost frdzovania, Gzko spitého s dy-
chanfm, sme si uvedomovali v menuete,
vzapliti sme vSak obdivovall velmi dob-
re vystihnuty charakter gigy umocneny
dynamickymi kontrastmi. Interpreticia
Balady Franka Martina sa vyznadovala
ofedinelou farebnostou a bezchybnou
technikou, kym pozornost posluchatov v
Concerte Ferdinanda Davida upitala
hlavne myslienkovd vystavba druhej Cas-
ti (Marcia funebre), Klavirny part tu md
v pravom slova zmysle charakter sprie-
vodu, a preto by sl bol vyZadoval zo

strany klaviristky Marie Mirekovej vac-
siu citlivost, Albert Hrubov&ak splRil aj
vietky poZiadavky, ktoré do svojej Trom-
bonetty vloZil Jiff Pauer: efektnost,
presnosf, vysokid technickd zdatnost, kon-
krétnost vypovede.

Stidasny &védsky skladate! Folke Rabe
vo svojej skladbe Basta pre sOlovi po-
zaunu predpisuje Interpretovi, aby na
javisko pribehol, akoby chcel nieCo po-
vedat, alebo zvestovaf. To, ¢o prostred-
nictvom svojho nastroja interpret pove-
dal, bolo presvedéivé a jasné.

Na zdver koncertu zazneli dve piesne
pre tri pozauny (Felicity a Episode) od

amerického skladatela Reimonda Prem-
ru. Part druhého a tretieho tromboénu
prevzali Michal Moty!l a Lubomir Horak,
taktieZ posluchadi VSMU. Na klaviri

sprevadzala uZ spominana Maria Mireko-
va.

Skoda, Ze tak¢to ojedinely vykon si ne-
vypotulo viac posluchacov. Ti, o prisli,
odchddzali naplneni radostou a Krédsou,

KATARINA LINNOVA

Slavnostny koncert

bratislavskeho

konzervatoria

Bratislavské konzervatorium uZ roky vstupuje do povedomia verejnosti aj kon-

certnymi podujatiami,

Jednym 2z poslednych bol sldvnostny koncert, ktory sa ko-

nal v koncertnej sieni Slovenskej filharménie (20. 11.) pri prileZitosti 70. vyrocia
vyhldsenia samostatného 3Statu Cechov a Slovdkov a 20. vyrofia schvalenia Ustavné-
ho zdkona o Ceskoslovenskej federdcii. Predstavil sa na fiom spevidcky zbor a sym

fonicky orchester Studentov konzervatoria.

Vykon spevdckeho zboru, ktory dirigoval Du3an Bill, si zasliZi uznanie najmi pre
kultivovanost prejava a cit pre mieru. V dramaturgicky zaujimavo zostavenom pro-
grame ukédzal zbor presved&ivo svoju hlavnd devizu — mladistvy zdpal, podoprety
solfdnym naStudovanim diel. Standardné skladby zborového repertodru (E. Suchofi —
Akd si mi krasna, M. Schneider-Trnavsky — Hoj, vlast moja), ktoré velmi vhodne

zapadli do sldvnostne ladeného programu, dopliiali skladby M. I.
HruSovského, R. Twardowského, J.

fdka, L. Janacka, 1.
a T, Schnitzera.

Glinku, A. Dvo-
Tandlera, K. Seldmanna

Aj program symfonického orchestra, ktory vyhorne pripravil a dirigoval A. Vy-
kydal, koreSpondoval so zdkladnou myslienkou vetera — hudbou oslavif historické
udalosti nadich nérodov. Hudba predohry Nase Slovensko M. Moyzesa bola mladym
hudobnikom ofividne blizka nielen technickou pristupnostou, ale aj svoijfm hudob-
no-myslienkovym posolstvom. V dobrom svetle sa predstavil aj sOlista vecera Mar-
tin Vargic, ktory predviedol znamy a posluchdtsky efektny Koncert pre triibku a or-

chester A. Arufufana.

V¢kon oboch telies zanechal u publika, ktoré pridlo u# tradiéne v hoinom poéte,

dobry dojem., Verime, Ze i

dalsie podujatia

Studentov bratislavského konzerva-

toria splnia nae ofakdvania @« budid tak vernym odrazom prace jeho pedagbgov.

RUDOLF BREJKA

Pravidelné stretnutia v Klube priate-
fov ceskei kultdry v Bratislave pokra-
tovali koncertami Petra Lipu s Petrom
Breinerom, Jazz Quinteta, Gabriela Jon4-
S§a s kvartetom, Jany Koubkovej, Adrie-
ny BartoSovej so skupinou Scat a T+R
bandu. Vystipenie Petra Lipu bolo opa-
kovanym programom 2z predchadzajice-
ho mesiaca, pretoZe bolo treba ,zasko-
¢it" za skupinu Scat so spevackou Ad-
rienou Bartofovou. Produkcia klaviristu
Gabriela JondSa s kvartetom bola tieZ
zdskokom (za skupinu Song). Néahrad-
né vystipenia si iste spojené s mnohy-
mi organizaénymi problémami. Dovolim
si v8ak otdzku ¢l v pripade Petra Lipu
[klavirne duo s Petrom Breinerom) by
nebolo byvalo lep3ie ponuku odmietnuf.
Koncert bol totiZ tri dni po skon&eni
Bratislavskych dZezovych dni, ktoré si
pre Petra Lipu zvla$t narolné. Bolo zrej-
mé, Ze jeho hlas trpi anavou, je zachrip-
nuty, bez dostatofného hlasového rozpd-
tia. Prejavilo sa to najm# vo vyssich po-
lohéch, v ktorych nedokézal technicky
vyspievat jednotlivé pasédZe. Napriek to-
mu publikum ocenilo snahu spevdka a
klaviristu.

LepSiie vyznelo vystapenie klaviristu
Gabriela JonaSa. Vlastne len namiesto
skupiny Song sa tato osobnost sloven-
ského dZezu znova objavila na koncert-
nom podiu a hoci koncert kvarteta bol
lJam sessionom so Standardnym repertoéd-
rom zahriiujdcim skladby T. Monka, M.
Davisa, A. C. Jobima, H. Hancocka, I.
Coltrana a inych autorov (s traditnym
uvedenim témy) potedilo nés, Ze sa v
kvartete stretol Gabriel Jond3 s blizkym
a4 rovnocennym partnerom v osobe gi-
taristu Matasa Jakabc¢ica. Hudobné ,po-
rozumenie” oboch sOlistov sa prejavilo
vo chvilach, ked na otdzku klaviristu
pohotovo odpovedal peknou inventnou
frazou gitaristu (princip call and res-
ponse), Svoje s6la v3ak rozvijajd odlis-
ne. Gabriel Jon&$ sleduje skdr dynamic-
ki liniu témy, ktord sa sna%f dodrZaf
v Improvizdciach, zndsobit, pripadne po-
rudit v sivislom slede rytmickych fraz.
Matia$ Jakabéic ,vyCkava“ na vhodny
moment, aby mohol do harmonicko-ryt-
mického zdkladu vniest napiitie svoiim
ndpadom, Ktor¢y ma s témou zdanlivo
mélo spoloénych prvkov. Takto vzniknu-
té samostatné motivy s prerudované
kKratkymi pauzami navzdjom prepojenymi
rytmickou frézou, Zaujfmavy by mohol
byt koncert tychto dvoch hudobnikov v

duu

Daldi ¢lenovia kvarteta — kontrabasis-
ta Jozef Brisuda a hra¢ na bicich néa-
strojoch Peter Szapu zotrvali v priebe-
hu vedera viddsinou v dlohe rytmického
pozadia a prejavili sa len maéalo. (U bi-
cich nastrojov mi prekaZala nedosta-
totnd uvolnenost.)

Hortcou dZezovou atmosférou bol na-
plneny koncert Jany Koubkovej. fej vy
kony si zarukou dobrej nélady.

Sprievodni skupinu vytvoril gitarista
Slavek Janda a perkusionista Jaromir He-
lesic. V podani komornej zostavy zazne-
la hudba blizka klasickému blues, ale aj
ternodskym hollerom, samozrejme, na
sposob Koubkovej. Spevacka vie totiz
iednoduchymi prostriedkami (tromi &t
Styrmi akordami, kratkymi motivmi, kto-
ré vie zaspievat desiatimi spdsobmi) do-
slahnut maximélny adinok. O vyuZitl nie-
kolkych akordov na improvizaciu, derpa-
ni z bluesov som sa zmienila u¥ v mi-
nulosti v sdvislosti s Mirkou Krivanko-
vou, oznatiac to za typicky teska Spe-
cialitu. Myslim toti# Ze patrl k prvkom,
ktoré pomdhaija vytvorit v Cechdch dze-
zovd tradiciu... Druhd Gast vedera s
Adrienou Bartofovou a skupinou Scat bp-
la pokratovanim naddenej atmosféry, s
mensim posunutim hudby do oblasti roc.
ku, popu, dZezu, reggae (nielen s typic-
kym rytmom, ale aj zvukom) s vyuZitim
pentatonfk pripominajicimi orientédlnu
hudbu. Vysledkom tychto fazif bola tro-
chu exoticky pdsobiaca hudba. Jei autor-
kou je spevatka, Druhy typ skladieb bol
viac pop dZezovy a pochddza z pera Pav
la Kva3aya (kldvesové néstroje) a Jura-
ja Buriana (gitara).

Vo vykone spevatky sa badatelné vel.
ké pokroky. Jej prejav je isteisl, zamer
a orientdcia vykryStalizované, sbla si
pekne vystavané. Stdle jej vsak chyba
pohotovost a schopnost improvizacie naj-
mi na velkej ploche [aj vtedy, ak s6lo
nie je pripravené). Daliie moZnosti roz-
vijania sa prejavili najmi v zdvereénom
duu Bartofovei s Koubkovou.

A eSte na zaver si dovolfm pozname-
nat, Ze to, o sme poduli u daldich s6-
listov v skupine Scat — gitaristu Juraja
Buriana a saxofonistu Pavla Polatka, by
malo byt odrazovy¢m mostikom pre dal-
Sie Stadium (napr. na Berklee School of
Music v Bostone], Tak sa toti¥ vyhneme
pracnemu samostidiu kaZdého z mich,
znovuobjavovania uZ davno objavené-
ho . YVETTA LABSKA




Koncerty sucasnej hudby -cyklus SH
AGON opat v Bratislave

UZ po tretikrat sa tento pozoruhodny
praZsky siabor predstavil bratislavskému
publiku — tentoraz na oficidlne{ pdde v
ramei pravidelného cyklu pre siaéasnd
hudbu v Moyzesove| sieni Slovenskej (il
harmoénie (9. 11.}. Ak bol niekolkokrit
spominany problém ndvitevnosti tohlito
cyklu, AGON pritiahol pocetné publikum,
ktorého vidcsiu cast tvorili mladi Iudia,

MoZno si poloZit otdzku, preco prave
AGON sa te3l takej popularite? Koniec-
koncov produkuje hudbu, ktord kladie
nemalé naroky na posluchdada.

Jednou z odpovedi moZe byt vynimod-
nost repertodru. Patria do neho sklad-
by americkych 1 eurdépskych ,minimalis-
tov" (skladatelov minimal a repetitiv
music), koncepcii tzv. meditativ music,
ale aj europskej i severoamerickej avant-
gardy 1 starSich smerov moderny. Na-
priek tomu, Ze reprezentanti tychto li-
nif patria k svetovej Spifke, u néas |e
ich tvorba vidcéSinou nezndma. Spomefi-
me aspon nlektorych — S, Relch, T. Ri-
ley, Ph. Glass, M, Feldman, G. Scelsi,
L. Berio, |. Cage, Ch. Ives, G. Crumb,
L. Harrison, E. Varése, K. Stockhausen
a 1., ktorych diela v podani skupiny
AGON zaznell ako Ceskoslovenské pre-
miéry. Stucastou repertodaru tohto sidboru
si viak aj dlela domdcich autorov, pre-
dovietkym skladatelov a zéarovein &lenov
ansamblu (Petra Kofrofia, Miroslava Pud-
laka, Martina Smolku). AGON teda uva-
dza skladby u nds mélo znamych kompo-
ziénych orlentdcif, ktorych genéza sia-
ha do obdobia od zatiatku storoia (na-
priklad Nezodpovedand ot4dzka od Ch.

Ivesa vznikla v roku 1908) aZ podnes.
Tazisko tvoria diela, zaraditeIné do naj-

novsieho  historicko-vyvojového celku
tzv. postmoderny, ktord preberd domi
nantnd dlohu v eur6pskom a severoame-
rickom kontexte pribliZne v 70-tych
80-tych rokoch na dkor tvorby z okruhu
Novej hudby a povojnovej avantgardy
vyrastajacich smerov.

Zrejme tu niekde moZno vidiet prici-
ny zvysSeného zaujmu o tento sabor. Pub-
likum po pribliZne dvadsatrotnom vakuu
dychti po poznani skutofne sidasnej pro-
dukcie, i1 diel, ktoré ich anticipovali.
AGON tym v8ak nao seba berie aj uréité
rizika, spojené s presadzovanim sa ,.no-
vého". Zmenu ,paradigmy“ sprevadza
vzdy konflikt, ktory je obsiahnuty o. i.
v Casto citovanej vymene generdcii. Stra-
vinského vyrok — ,mali by sme sa po-
kasit hladat veci nové, pre ktoré mo#no
novi generaciu oznac¢if ako »novie* —
je nanajvys platng. A tak je len po-
chopitelné, %e sa AGON stretdva s ohlu-
som, charakterizovatelnym celou 3kéalou
nazorov od nad3eného akceptovania a%
po rezolitne odmietnutie. Zastavanie po-
zicii starej ,paradigmy", odmietanie no-
vich zmien a premien spdsobuje v ko-
neénom dosledku stagndciu. O to viac
treba podporovat kaZdé 1silie, ktorého
vysledkom je dynamizacia dejinného pro-
cesu.

Na uvedenom koncerte odzneli Dve
iluz6rne konstrukcie (pre violond&elo,
klarinet a klavir, 1984) od mladého pol-
ského autora Pawla Szymanského (nar.
1954), ktoré svojim vyrazom patria do
okruhu postmoderny. Obe skladby cha-
rakterizuji prvky minimal a repetitiv
music, ale aj akysi druh neotonality, ¢i
nivratu k minulosti. Text programového

bulletinu (autori — c¢lenovia AGONu|
upozorfiuie na analdgie s koncepciami vy-
tvarného umenia — napriklad Eschera,
Maigrettea, z kKtorych prvy navodzuije ila-
ziu nekone¢na a druhy naru3ovanie lo
giky vnimania.

Ideovym poziciam tejto skupiny mla-
dych umelcov vyhovuje hudba Giacinta
Scelsiho (1905—1988). Tento podivin s
dobrodruZnym Zivotopisom, nekonvend-
nymi nazormi na umenie i poslanie
umelca vzbudzuje zdujem prave v sGlus-
nosti, v dobe ridcania starych noriem.
Jeho tvorba je akasi ,chvala izolacie",
~forma extazy“ (bulletin). Ko-Lho pre
flautu a klarinet [(1966) a Ixor pre kla-
rinet (1956) predstavuja akoby do se-
ba uzavrety svet, Na izoldcii a emancipd-
cil zvuku, na narudeni logiky sledu sta-
via aj Morton Feldman [(1926—1987).
Oproti prekomplikovanym Struktiram a
zvukovo zahustenym ,agregétom" expo-
nuje osamoteny ton, ticho (pauzy) a na
minimum zoslabend dynamickd rovinu.
Viola v mojom Zivote II, III (1970), dve
zo Stvorice vytvorenvych skladieb, pred-
stavuja takyto ,boi“ o ticho.

Hudba Arva Pirta (1935) je kvazi mi-
nimalistickou redukciou na zakladné
fundamentalne prostriedky tondlnej hud-
by, prifom sa &asto obmedzuje na sled
niekolkych kvintakordov a na diatonicky
stupnicovy sled ténov. Zahmlievanie ,ne-
Sistymi tonmi", z aspektu romantickej

Stylovej kateglrie nelogickymi postupmi
a tvrdo3ijné zotrvavanie i navrat k vy-
chodiskovej polohe prezradzaja odlisny
vyrazovy svet — svet sadasnosti. Sku-
pina AGON uviedla jeho Cantate Domino
Canticum Novum (1977) pre variabilny
komorny ansdmbel, tenor (Z. Kazda) a
bas (A. Krestovsky).

Sadasfou programu boli dve skladby

od spominanych skladatelov clenov
skupiny AGON — Petra Kofrona (1955)
a4 Martina Smolku (1959). PredovSetkym
upttala (vyslovujem svoj nézor) sklad-
ba P. Kofrofia Raz za Zivot pre violon
telo o syntezdtor (1985), kde kompo
noval [ako vyplyva zo skladatelovej au-
toreflexie) zavery k rdznym neexistujd-
cim skladbam a potom ich zoradil za se-
bou.- Opédt tu dochddza k rozporu me-
dzi ndznakom star$ich historicko-vyvojo-
vych faz hudby (romantickd kantiléna) a
spdsobom motivickej a evoluénej préace
[obratena logika, nepredvidateIné postu-
pyl, ale aj medzi zvukom ,klasického"
(violonfelo] a novodobého (syntezétor)
nastroja. Pozoruhodnd bola najm8 na-
paditost v spbsobe konfrontdcie oboch
nastrojov a celkovy vyrazovy svet, vzbu
dzujici predstavu mystického sveta.
Smolkova Hudba pre preladené néstroje
(1988) zapada do autorovej konfesie —
~Zpomalenost, stojatost. Na hranici bdé-
1ého spénku. Cas je zapomenut, lidé a
svét vzdalenl. Predstavuii vice vzpomin
ku nez skutetnost. To je v mém pojeti

idedlni svét hudby..." Cielom prelade-
nia nastrojov je ,strata ich vlastnej iden-
tity, aby splynuli do novej jednoty.”
Vznikaji tak zvukové ilazie — slaciky
sa  podobaji flaute, flauta sladikom,
preparovany klavir 2zvonom, pizzicatu

slatikov, atd. Cela skladba (trvanie asl
25 min.) je akoby ilustrdciou rozh4-
ranosti, nepokoja vnatorného duSevného
sveta, nemoZnosti najs{ orientatny bod,
pocit istoty.

Na zéver sa mi Ziada eSte odcitovat
jednu z charakteristik stiboru AGON z
propagaéného materidlu: ,,vznikol v ro-
ku 1983 ako platforma nove| generécie,
v ktorej znovuoZila taZba hladat".

ZUZANA MARTINAKOVA

Vecer gruzinskej hudby

V ramci cyklu koncertov SF pre si-
¢asntt hudbu odznel 7. decembra 1988
program z tvorby sacasnych gruzinskych
skladatelov. Podujatie bolo sttastou v§-
menného projektu medzi slovenskymi a
gruzinskymi hudobnymi institdciami [SF,
ZSSKU — Zvidiz gruzinskych skladate-
tov), ktorého cielom je vzdjomna pre-
zentacla tvorby za priamej dcasti auto-
rov uvadzanych diel. Gruzinska hudba
nie je vdaka dlhoroénym oficidlnym i
osobnym kontaktom u nds nezndma —
naopak, jej najvyraznejsi predstavitelia
(Kanteli, Gabunija, Nasidze) neraz nav-
Stivill Bratislavu pri prileZitosti uvede-
nia svojich skladieb, ktoré sa vidy te-
8111 pozornosti a priazni hudobnej verej-
nosti,

Program uvedeného koncertu (zosta-
veny Zvidzom gruzinskych skladatelov)
viak tvorili diela u néas zatial malo, &i

vibec nefrekventovanych autorov roz-
nych vekovych kategbrii — poénic od
dnes 82-roéného A. Balan¢ivadzeho po
38-roéného G. Saverzadviliho (s vynim-
kou prvého z oboch menovanych sa
ostatni skladatelia, ktorych diela v Bea-
tislave zaznell, na Kkoncerte zdd&astnili).
Vietkych pit skladieb, ktoré sme po-
Culi, sved&l o wvyzretych, vyhranenych
skladateIskych osobnostiach, reprezentu-
jucich rozmanité kompoziéné pridy, ne-
vybo€ujicich vSak z rdmca tradiénych
koncepcil, Kym tvodnd trojfasfova Klu-
virna sonata Andreja Balan¢ivadzeho
(1906) z roku 1983 zachovava klasicki
formovi schému s rachmaninovsky dra-

vou a hutnou klavirnou faktdrou, roz-
vija Savleg Silakadze [(1940) svoju jed-
notastovi Scnatu-Baladu pre s6lové hus-
le na principe varidcii v kombindcii s

tempovym a vyrazovym kontrastom s bo-
hatym vyuZivanim chromatickych postu-
pov. VaZa Azaradvili (1936) koncipoval
svoju trojcéastovi Sondtu pre dvoje hus-
If a klavir z roku 1975 ako prirodzend
syntézu gruzinskych narodnych hudob-
nych prvkov s tradiciou sovietskej kla-
siky 20. storo€ia. Jednocfastové Klavirne
kvinteto Georgija Saverzadviliho ([1950)
z roku 1986 zaujalo lapiddrnostou a
zdanlivou jednoduchosfou prostriedkov,
sledujic kompoziné trendy stdasnosti.
NajosobitejSou skladbou veéera bolo ne-
sporne Slacikové kvarteto Josifa Barda-
nadviliho (1948), napisané v roku 1985:
tdto skutotnost bola zjavna napriek to-
mu, Ze na koncerte zaznela len druha
Cast dvojcastového diela, ktord svojou
zvlaStnou poetikou, redukciou a extremi-
zovanim skladobnych prostriedkov bola
schopna upitat maximalnu pozornost
posluchaov napriek, Zial, vieobecnej a

nepochopiteInej fragmentarnosti inter-
pretdcie (Filharmonické Kkvarteto).

Ostatné interpretacie vedera sa vyzna-
€ovali svedomitosfou a umeleckou akri-
biou nastudovania. Mikulas Skuta hral
Balandivadzeho Sondtu spam#ti a s pl-
nym nasadenim. Alexander Jablokov Si-
lakadzeho skladbu so sebe vlastnou mu-
zikalitou, manZelia Anna a Quido HOI-
blingovei interpretovali Azaradviliho So-
natu pre dvoje husli s klavirom s ruti-
nou a idedlnou sihrou (klavir D. Rus6),
Moyzesovo kvarteto Saverzasviliho Kvin-
teto s velkou davkou elanu a zodpoved

neho pristupu. Aj s nimi spolupracevais—

Daniela Rus0, ktora opdf dokdazala, Ze ie
Spickovou slovenskou klaviristkou: viet-
kému, ¢o ,vezme do rak" doddva po-

pri prisloveénej muzikalite, aj logiku
tvaru, pevnost a zretelnost frazovania.
Je hudobnitkou, ktors vdaka nezvycaine|
inteligencii a intufcll vzdy vie, o &o
ide. A je o to nepochopiteInejiie, %e ne-
dostdva tastejSie a atraktivnejdie prilezi-
tosti. A. RAJTEROVA

e
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TRNAVA ’88

Anl posledne mesiace roka 1968 Trna-
va neprestala zif v znameni svojho jubi-
lea. K podujatiam, ktoré prispeli k zvy-
Seniu slavnostnej aj dostojnej atmosfé-
ry osldv, sa pridruzil dvojdiiovy (30. no-
vembra a 1. decembra) muzikologicky
semindr o hudobnej regionalistike, uspo-
riadany Zvlzom slovenskych skladatelov
a koncertnych umelcov, Slovenskou hu-
dobnou spolo¢nosfou — ZdruZenim M,
Schneidra-Trnavského Zépadoslovenskym
muzeom v Trnave, Domom kultiry ROH
a Mestskym kultirnym strediskom v Te-
nave. V¥znam a podiel osobnosti na roz-
voji hudobného Zivota regiomu bol titul
i tematické urCenie seminara, atraktiv-
neho nielen pre Specializovant muziko-
logicka obec, ale aj pre pocet zdujemcov

88

o nad3encov. Dvojdiiové podujatie bolo
vzorovo organizacéne pripravené a zvlad-
nuté [okrem prednddkovej Casti sa usku-
tocnili ,,pridruzené“ akcie — vyrodna
schdodza KPH v Trnave, koncert saboru
Musica aeterna, expozicie, videopremie-
tanie v uliciach mesta) a navy$e, bolo
na kazdom kroku citif, e nie je ,trpe-
nym"“ podujatim, konanym niekde v tstra-
ni, ale je plne podporené zdujmom ok-
resnych a mestskych orgédnov (osobny
privet predsedu MsNV, prijatie dcéastni-
kov semindra na trvnavskom NV].
Predndskova Cast bola ddelne rozdele-
nd do dvoch &asti — mna vieobecny a
obsiahleisi historicky blok. Prvy, ktory
viedol 0. Elschek, systémovo osvetlil
predmet hudobnej regionalistiky, ako
jednej z muzikologickych disciplin. Vy-
¢erpavajica bola charakteristika s néatr-
tom vyvojovfch tendencii a moZnosti v
slovenskej regionalistike sdstredena v
referate L. Burlasa. Vstup ]J. Fukaga bol
akousi konfrontatnou bézoun, s expono-
vanim zésadnych charakteristik teskej

koncepcie danej discipliny, Objavnymi
parametrami sa vyznacCoval na¢érh meto-
dol6gie predneseny L. Ballovou (Vyznam
osobnosti na vytvarani profilu hudob-
ného Zivota lokality). Aplikaciou na ak
tudlny sociologicky fenomén demonstro-
val prispevok M. Blahynku, opierajtci
sa o konkrétne vyskumy (bratislavska
mlddez a jej vztah k nonartificidlnej
hudbe) — K otazkam hudobnosociolo-
gickéhp vyskumu regiénu. Praxou poude-
ny bol referat A. Kovérovej, hovoriaci o
historii a sitasnosti foriem miestnej kul-
tiry a kruhov priatelov hudby. Z redlu
a dokladného poznania problémov vzigiel
prispevok E. Bugalovej (V§znam hudob-
nohistorického vyskumu pre aktivizova-
nie sndh o shfasny kultirny rozvoj re-
gionu), ktory vyvolal Zivd  disku-
siu ,na otvorenej scéne”.

O tvar hudobnej kultiry minulosti sa
snazilo mnoZstvo osOb a osobnosti. Ich
vklady, ¢ uZ zédsadné, alebo menej vy-
razné, sa pre celkovy a komplexny nadrt
jednotlivgych historickych etap — ako
zdOraznili bez rozdielu vsetky referaty
historického bloku — nesmierne vaZne.
Hudobnd Trnavu minulych storoli ref-
lektoval fundovany prispevok L. Kaéica
(Hudba a hudobniei trnavského kléstora

v

frantiskdénov), na charakteristiku nedgv-
nej minulosti sa zameral M. Bulla (V§-
znam osobnosti M. Schneidra-Trnavského
pre rozvoj trnavskych hudobnoumelec-
kych spolkov). Vzdjomn§¥ vzfah a osob-
né priatelstvo M. Schneidra-Trnavského
a A. Albrechta boli istrednou témou
]. Albrechta. Bratislava 19. storotia a el
piesiiova tvorba sa stala centrom pozor-
nosti referdtu ]J. Lengovej, o hudobnom
Zivote Bardejova v rokoch 1918.38, ak
centujic vklad ¢eskej inteligencie, ho-
vorila S. Fecskova. Monograficky zame-
rané prispevky osvetlujice viaceré kon
texty a historické sdvislosti dokumen-
tovali doslednd badatelska pracu M. Bér-
diovej (Vyskum osobnosti A. |. Hiraya |,
L. Cervenej (Podiel Jéna Egryho na roz-
voji hudobnej kultiry Banskej Bystrice
v druhej polovici 19. storogia) a V. Fal-
ku”[()mhnosr Ludmily Lehotskej-KriZko-
vej).

Semindr nemal poradové oznatenie. Po-
vazujeme ho za prvy, po ktorom budd
nasledovat dal3ie. Ich predmet méa 3an-
cu stat sa satisfakciou za roky minulé
i popriet onen trpky aforizmus o tom,

Ze Slovdci historiu maja, len pamét ma-
ji kratku... L. DOHNALOVA

Cielom koncertu bolo zozndmit verej-
nost s tvorbou skladatelov, ktori poso-
bili v Trnave, alebo ktorych skladby sa
zachovali v notovych zbierkach trnav-
ského muazea, svojho ¢asu teda pravde-
podobne zaznievali v okruhu Trnavy. Sa
to vécésinou skladatelia z obdobla galant-
ného &tylu alebo raného klasicizmu. K
znadmejsim predstavitelom v Trnave do-
kumentovanej kultary patri Leopold Flo-
rian Gassmann, ktorého trid pre flautu,
husle a violu sa nachadzajia vo vacsSom
poéte v rukopise &1 opise v uvedenom
notovom archive. Divertimento pre flau-
tu, husle, viclu a violontelo Leopolda
Hofmanna prezradza sktseného sklada-

tela, ktory vedel aj inStrumentacne obo-

Koncert suboru Musica aeterna

hacovat skladobnd faktdru. Jam Ignac
Danik je autor, ktory pdésobil svojho ¢a-
su aj v Trnave. Jeho Salve regina pre
soprdn, sla€iky a basso continuo odzr-
kadIuje autorovu invenénost a majstrov-
stvo, Z faktary Tria ex g pre prvé, dru-
hé husle a basso, pochadzajiceho z tr-
navského archivu, je zrejmé, Ze autor
sa s velkym zaujmom venoval problé-
mom kontrapunktu. K znamym majstrom,
ktorych &innost na Slovensku je doka-
zand a ktorych diela sa nachadzajo v
rukoplsnych opisoch patri Johann Ma-

thias Sperger. V ramci programu zazne-
la jeho Aria pre sopran, sladiky a basso
continuo. Hungaresa anonymného skla-
datela pochddza zo zbierky P. Domon-
kosa, dokumentuje spolocenskd hudbu
18. storocia. Zaujimavé je, %e v hapmo-
nickei palete sa nachadzaji i spoje cha-
rakteristické pre viachlasni slovenski
inStrumentdlnu hudbu. Jan Matejovit, o
ktorom vieme, Ze pdsobil aj v Trnave,
patri  k profilovanejSim reglondlnym
skladatelom. Jeho rukopis nereprodukuie
len Stylové charakteristiky doby, ale ne-

sie | mnohé Individudlne znaky. Fran-
tiska Xavere Budinského povaZujeme zo
jedného z najvyznamneijsSich skladatelov
zapadoslovenského regionu. Bol ¢asto
hranym autorom svojej doby. Kantato
pre sopran, slaciky a basso continuo
0 Deus, meus svedCfi o autorovi, ktory
ovliaddal perfektne skladatelské remeslo,
nevyhybal sa odvéZneisim postupom, roz-
Sirujdc hudobnid re¢ aj o chromaticke
postupy.

O realizdciu pramenov sa zaslaZili E.
Bugalova, D. Midra, L. Kaéic, P. Zajiek,
P. Baxa a |]. Albrecht.

JAN ALBRECHT



4 Znovuuvedenie muzikdlu Pobozkaj ma, Katarina je i sanca pre celi jednu
aovi, mladi generdciu. Sanca v dobre napisanom a dobre hratelnom i spieva-
telnom diele. Tak nech sa mu dari tak, ako pri jeho prvom uvedeni* — napi
sal do bulletinu pred premiéron tohto diela (21. a 22. gktébra 1988 v Dome

kultiry RuZinov)

dramaturg Spevohry Novej scény dr, Dalibor Heger. Tento

stdle pritaZlivy, svetozndmy, dnes uZ klasicky muzikdlovy titul skladatela Co-
le Portera a libretistov Belly a Samuela Spewackovecov z r. 1948 8ance poskytuje

— otazkon zostdva, ako sa vyunZiji.

Ak jeho prvé uvedenie na javisku No
ve| scény pred dvadsiatimi piatimi rokmi
bolo u nds mimoriadnou divadelnou uda-
luostou, dnedné nastudovanie (aj ked ne-
mo#no porovnavat dobové, kultdrne a
iné sdvislosti) nesplnilo mnohé oaka-
vania. Svojim spdsobom je diskutabilné
4] jeho dramaturgicka volba — v re
pertodri sdboru sa v krdtkom ¢tasovom

opit

pozorhovanie na tie isté nedostatky nie
je nijako poteSujace...)

Op#f sa teda ,skiasalo, ¢o to urobi®,
vyssie spomenuté zdsady uvadzania mu-
zikédlu neboli dodrZané a vysledkom bol
priemerny, kvalitativne nejednotny a ne-
vyrovnany tvar. Tédto nejednotnost sa
tykala ako niektorych soOlistickych vy-
konov, tak hudobného nadtudovania, ale

4
f " )
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repertoari spevohry

Nesurodost konetného javiskového
tvaru inscenécie svojim spdsobom spédtne
poznacila aj niektoré dielCie v¢kony.
resp. postupy. Azda najviac boli tymto
javom ,poSkodeni“ reZisér — znaCnd
¢ast jeho dasilia evidentne vychéddzala
nazmar — a sOlista stboru zasl. um.
Jozef Benedik — jeho kredcia dvojposta
vy Fred-Petruccio vyZadovala tvorivej-
81 a rovnocennejsi dialég zo strany hlav-
nej predstavitelky, resp. partnerky. Nou
bola na 1. premiére Méria Andrafovano-
vé. V dvojilohe Lilli-Katarina posobila

vizudlne (a spofiatku sa zdalo, Ze aj
typovo) vhodne, av3ak posadenim hla.
su, spOsobom tvorenia t6nu i paletou
vyjadrovacich prostriedkov je tato so0-

——

sceny

Romancik, A. Grafl, 1. Rymarenko, J. Hras
ko, S. Hodos, B. Dlouhy. Najlepsie su
pritom prezentovali v nlektorgch spo
lotnych ¢&islach {napr. Romanéik, Ry
marenko, OZvat, Hittnerovd] a so spe
vackym zborom (zbommajsterka Nada
Rakova] t baletom v ansamblovych scé-
nach, ktoré boli | muzikélovo” najéiste]-
Sie,

Zaverom op#dt otdzka: bolo naozaj
nutné obetovat v prospech priemerné-
ho vysledku, za cenu niekolkych kom-
promisov ndmahu, &as, pracu a snaZenia
stiboru — najm#, ak bolo uz vopred
viac neZ zjavné, Ze INAK by to bolo lep-
5ie ako TAKTO...? Naozaj si to tak
méarnotratne méZeme dnes dovolit...|?

EVA BARTOVICOVA-HOLUBANSKA
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odstupe objavuji dva tituly toho istého
autora (Kankdan, r. 1986), o je pri dvoch
premiérach rofne znadny luxus. Pri uva-
dzanf muzikdlu v | nedpecializovanom"
sibore je doleZité uvedomenie si vlast-
nych schopnosti a moZnosti a ich plné
vyuZitie, podriadené hlavnému cielu —
¢o najkvalitnejSiemu vysledku. V apli-
kécii na sibor NS to znamend vyuZit
v obsadeni titulnych postdv najvhodnej-
Sile  kombindcie ,univerzélnych” typov
spevohercov, schopnych splnit poZiadav-
Ky operetnéhq aj muzikdlového divadla
{ako napr. zasl. um. |. Benedik, ]. Hitt-
nerové, G. Svercelovéd); v hudobnom na.
Studovani schopnost dirigentov ,vyta%it"
z orchestra maximum, najm#d z aspektu
Stylovej interpretdcie. Ak v poslednom
obdobf stbor dokézal, ¥e vie s dobrym
vysledkom realizovat muzikdl (napr.

Gspesné inscenovanie u% spominaného
Porterovho Kankdnu — v predloche mi-
mochodom poskytujiceho menSiu $ancu
ako Kiss me, Katy), prefo potom expe-
rimentovat? Najm#, ak to znamend kva-
litativny krok spiit...? (Nehovoriac o
tom, Ze aj usilie kritika, systematicky
sledujiceho smerovanie stiboru, vychd-
dza navnivof — neustéle, pravidelné u-

aj choreografie (Jozef Sabovitik). A tak
sa popri sebe vyskytli velmi dobre (ba
a¥ vyborne!) interpretované hudobné ¢is-
la, resp. vystavané malé kompaktné cel-
ky [napr. kuplet Je sparno dnes; Och
Bill, bud dobry uZ raz) s miestami slab-
8imi, resp. nesprdvne interpretovanymi ¢&i
pochopenymi (Wunderbar, Ja dobijem
tvoj hrad — choreografia, atd.). Ich
vzdjomnu nevyrovnani kvalitu (na oboch
premiérach rozdielnu v jednotlivostiach)
spéjallh v jeden celok predovsetkym tri
realizatno-tvorivé roviny: dynamizmus
preferujiica, premyslend réZia Petra J.
Oravea, domyselne prepéjajica dva sve-
ty (svet renesanfného divadla a svet
divadla v divadle) v spolupraci s dvoj-
ufelovym, pritom prostym rieSenim scé-
ny Petra Caneckého, v nédpaditych kos-
tymoch Ing, arch, Judity Kovadovej, zau-
jilmavo kombinujicich farby, materidly,
dobové | siifasné prvky.

Hudobné na3tudovanie diela pod ve-
denfm dirigenta zasl. um, Zdenka Ma-
chdtka postrddalo potrebnd lahkost, tah:
avSak do urdite] miery bola tdto sku-
tofnost aj vecou orchestra, Zdkladné re-
meselné chyby (ladenie, néstupy, ryt-
mus, synkopovanie, atd.) dokazovali, Ze
teleso je od podstaty hudby C. Portera
tentoraz zna&ne vzdialené.

listka predurfend k vytvdraniu operet
nych, nie muzikdlovych postdv. Zasl. u-
melkyiia BoZena Pol6nyiova (2. premié-
ra) presvedtivejdia, s mendou davkou
teatralnosti, ZirSou 3kdlou yyrazu a vic-
5im akcentovanim rozdielov medzi di-
vadlom a skutoénostou — bola vhodnej-
Sou partnerkou |. Benedikovi, ktor¢ na-
priek uvedenému handicapu najpresved-
¢ivejsie, priam majstrovsky rozohral nie
ktoré sOlové vystupy. V tejto stvislosti
sa opHt natiska otdzka neobsadenia G.
Svercelovej — najvhodnejSej so6listky sii-
boru do prédve spominanej titulnej tlohy.

Po vdetkych strdnkach vynikajica v
dvojpostave Lois-Bianca bola Jarmila
Hittnerovdé — S3tylovo, intonaéne, rytmic.
ky, pohybovo i herecky. Kvalitou ucho-
penia postavy a jej hudobnym stvarne-
nim daleko prevySovala celkovy priemer.
Podobné kon3tatovanie — o vykone sice
v menSej Glohe -— moZno vyslovit o
Zdeiikovi Sychrovi, ktorého Paul bol nie-
len mily, vyborne ,americky” zaspieva-

ny, ale aj vytvarne vystiZny a zaujimavy
[maskovanie].' Standardne sa svojich
postdv zhostili ostatni ¢lenovia sidboru
- A, Balai, Z. Lensky, 0. Gallova, Z.
Madarova, 1. Oivat, F, Malatinee, 1. Hel
ler, L. Migkovi¢, §. Tka& L. Fecko, J.

Zasl. um. Jozef Benedik a Méria Andra-
sovanovA na snimke [, Telucha.

PreSovskd spevohra | nadalej syste-
maticky a cielavedome sprostredkovédva
svojmu ndvstevnikovi svetovd muzikdlo.
v tvorbu. Tentoraz to bol americky mu-
zikdl tvorcov J. Styma (hudba), P. Sto-
neho a Marilla (libreto) Niekto to réd
horiice (Slovenskd premiéra 7. a 8. 10.
1988).

Predloha muzikdlu s prevlekovym mo-
tivom patrf do okruhu tém, ktoré ne-
starni a si u divdkov v#dy dspesné.
V naSom pripade si to postavy Joea
alias Jozefiny a Jerryho alias Dafné, kto-
rych zdstoj v muzikdll ttodf na diva.
kovu branicu. Libreto je takmer klasic-
kou ukéZkou dramaturgicky uceleného,
dynamického textu. Dokumentuje to napr.
zmysluplnd pointizdcia scén i vystupov,
v ktorgch vrchol i stredovd os s autor-
mi odhadnuté velmi presne.

Prdcu hostujiceho reZiséra Stanislava
Regala so sOlistami a &lenmi sprevohry
D]JZ pravdepodobne determinovalo pre-
svedCenie, Ze vtipnd a dynamickd pred-
loha je dostatofnou zérukou nspesnej
inscendcie, €o je len stasti akceptabil-
né. Ina¢ si totiz ta¥ko vysvetlit, preco
koncovky niektorych komickych scén ne-
boli diferencovane vystupiiované, resp.

neboli | zastreSené” z nadhladu reZisé-
ra. RéZia oboch premiérovych predsta-
venf bola velkorysda v obrysoch. Chybal
je] v8ak konzekventny dbraz na pracu
s detailmi, takZe podstatna Cast javis-
kovej iniciativy ostala len v rukach so-
listov. U viSiny dadinkujtcich sa preja-
vila v sympatickych, pre vac¢Sinu stvar.
nenych postdv aj charakteristickych po-
lohéch. Jadrom scény bola nadtroviiova
kon$trukcia, trojramenny ,most®, Auto-
rom névrhu bol hostujici Jifi Prochézka.
V ré#ii viak toto premostenie scény ne-
bolo zohladnené (aZ na nepodstatny vy-
stup gangstrov). OUspesnej3im ¢&lankom
réfie bola diferencovana praca so sve-
telnym parkom.
Ozvudovacia

technika bola nesporne

vgdatngm pomocnikom sOlistov, i ked,
ako sa ukézalo, nie vZdy stopercentnym.
Niekedy absentoval (napr. vo vstupnej
piesni Sue u oboch sOlistiek) déverny
kontakt s mikrof6énom. V tomto pripade
bola potrebnd preciznej$ia spolupraca
zvukéra, reZiséra (dirigenta) a sOlistiek.

Pozitivnym rysom inscendcie bolo pod
riadenie vykonov vic¢siny soOlistov | Cle-
nov zboru vedomej kontrole, &im tieto
vykony ziskali ucelenost a opodstatne-
nost. V3etky hlavné ulohy boli alterno-
vané — vyyZaduje si to nielen zéjaz-
dovy charakter divadla, ale aj umelecké
poZiadavky na soOlistov muzikdlov, vylu-
¢ujiice stereotyp charakterov. Potvrdil
to Slavomir Benko v prvom obsadeni
(Dafné). Komickost jeho Zenskej posta-
vy mala celkom prirodzeny, nenasilny
zdklad a jeho exkurzia do inej charak-
terovej a hlavne vyrazovej polohy bola
pre vy3Sie spominané tvrdenie priznac
nd. UZ nie tak pohotovo sa s polohou
svojej postavy (druhé obsadenie Jozefi-
ny) vyrovnal Ladislav SuchoZa. Niektoré
dobré zablesky v jeho vykone a v netra-
ditnom zastojl herca-komika naznatova-
Il moZnost posunu smerom k hlbsiemu
prepracovaniu postavy, Kktorej zatial
predsa len chybala vyrazovd jednolia-
tost. V prvom obsadeni bol jej vysti-
nym predstavitelom Stefan Jenik — je-
ho vykon bol plynule vygradovany, s
dobre rozlozenymi vrcholmi. Stefan Sen.
ko sa v Zenskej tlohe neocitol po prvy
raz. K aspeSnej Charlieho tete teraz
pribudla postava Dafné (druhé obsade
nie), v ktorej Senko dobre uplatnil svo-
ju osobitost a doménu herca-komika.
Anna Benkova bola roztomilda a doverti-
v Sugar — jej kredcia bola presved
Civd, naplnena Sarmom i rozletom. Sugar

Eleny Kusnierovej si ziadala, napriek
solidnemu vykonu soOlistky, viac odudev-
nenosti. Sladkd Sue obdarila Jalia Kor-
pésovd dobre volenym temporytmom.
Zaslazily umelec Jalins Piussi sa v posta
ve Bienstocka nezaprel ako zasvidteny
znalec hereckej drobnokresby. Sladka
Sue Heleny Horvathovej (v prvom obsa-
deni]) mala svoj dynamicky vrchol hned
na zaciatku, z €oho vyplynul akoby jed-
nostrunovy prejav solistky, V daldich
Glohdch sa prezentovali V. Timotko a
C. Kapec (Psia Detka), Z. Leskovec [I.
Fielding), B. Velat (Spédradlo). Zaujal z
nich najmé vykon Milana Gerjaka v po
stave O. Fieldinga. Niektor{ soOlisti hlav-
ne v druhom obsaden{ ostali dlZnikmi

textu v jeho plynulosti [pamétové vy
pady), a tym i jeho vntdtornej stdrd
nosti,

Zbor v hudobnom na$tudovani lIvana
Pacanovského bol v hereck¢ch akciach
zivou sidcasfou javiska na oboch pre
miérach, no spevne (intonadne, rytmic-
ky) lepsi na prvej. Vykon orchestra
pod vedenim dirigenta Jana Bedticha
bol vyrazovo rezervovany. Pritazlivou sa
ukdzala parafrdza na motivy mody 30
rokov, ako ju vo svojich kostymoch
uplatnila hostujica RuZena Svecovéd Vy-
razne aktivhym ¢&ldnkom inscendcie bol
balet v choreografii Josefa Starostu.

DITA MARENCINOVA

Zlava: Stefan Jenik (Jozelfina) a Slavomir Benko {Dafné) v zahere z predstavenia.
Snimka: L. Mark




Vyznamovy svet
WANNAWANISBYRVZE HIGIVAN

7. janugra t. r. sa doZiva 70. narodenin J4n Albrecht, jeden z najvyraznejsich

reprezentantov  hudobného

Zivota Bratislavy, hudobnik, estetik, pedagog, za-

kladatel siborn pre starii hudbu Musica aeterna, Jeho dom v srdci starej Bra-
tislavy, vyZarujaci atmosférn tradicie, kultiry, umenia, otvorenosti i priatel.

stva, hol a je

Mekkou Sirokej obce milovnikov umenia i profesiondlov, naj-

mid vSak ka¥dej novonastupujiicej mladej generédcie, ktord k profesorovi Albrech-
tovi chodi terpat vedomosti, ale si&asne sa ulit zvedavosti, tiibe po novom (aj
v ddvnom — a naopak), reipektu pred partnerom, ale i
skych vztahoch a schopnosti nezataZene pozeraf,
tohto sveta.
dakeia HZ.

MySlienkovy a vyznamovy svet Jana

Albrechta odrdZza diachronické a syn-
chronické suvislostl  kultiry v takom
rozsahu a pestrosti, aké sa Cloveku don
prenikajocemu javia aZ neuveriteIné. Ro-
di sa v polyfonii umeleckych, vedeckych,
praktickych a kazdodennych Cinnosti, v
dialektike praxe a reflexie a tvorf trva-
I sucast kultiry predovsetkym svojim
integrujicim charakterom, ktory mu do-
ddva petat modernosti, t. j. adekvatnosti
historickému typu kultiry konca 20. sto-
rofia, Nevyhnutnou sucastou procesu
krystalizacie Albrechtovho vyznamového
sveta je v8ak aj polylog nielen roznych
oblasti kultdry a jej historickych typov
a podtypoy, ale aj nérodného a medzi-
narodného aspekiu. Toto ¢erpanie z hlb-
kovych pramehov umoZiuje Albrechtovi
vidiet rodiace a budice.

Vyznamovy svet Jan Albrechta nacha-
dza svoj vyraz v jeho hudobnointerpre-
tatnej, dramaturgickej a muzikologickej
¢innosti, v pisomnom zdzname estetic-
kych tvah a reflexii vytvarnéhp a lite-
rarneho umenia, v %Zivote mnoZstva od-
chovancov a priatelov a v neposlednom
rade v nevyCerpatelnej podnetnosti jeho
osobného prejavu.

Vyznamovy svet Jdna Albrechta ma
dialekticky a materialisticky charakter,
je vysledkom organicky prepojeného u-
meleckého a vedeckého zédpasu s histo-
ricky sa meniacou hudobnou, vytvarnou
atd, matériou. Takto vykresdvané vyzna-
my spolupdsobia pri Albrechtovom oZi-
vovani diel domécej a svetovej rene-
santnej a barokovej hudby so stborom
Musica aeterna, odhalujic minulost slo-
venskej a eurOpskej hudobnej kultiry
(Capricornus, Roskovsky, Gabrieli,
Schiitz, Speer, etc.), dokladnejsie zvidi-
telhuji diela vytvarnej moderny (Nolde,
Matisse, Kokoschka ai.), intenzifikuja ve-
domie krizy utilitdirnotechnického typu
racionality (S5tidie a Th. Mannovi, A.
Marnauovi, B. Bartokovi. R, M. Rilkem
a pod.) a prispievaji k nd5Smu pocho-
peniu nevyhnutnosti nastupu nového, dia-
lektickomaterialistického typu racionali-
ty, v ktorom zanika priepast medzi emo-
ciondlnym a raciondlnym, medzi intui-
tivnym a diskurzivnym, medzi verbdlnym
a neverbdlnym, medzi vaZnostou a hu-
morom, umenim a vedou, zodpovednos-
fou a hravostou, tedriou a praxou, osob-
nym Zivotom a spolo¢nostou.

Literdrna podoba tohto vyznamového
univerza je slovenskému c¢itatelovi spri-
stupnend v zatial najucelenejSom sthr-
ne v Esejdch o umeni (Opus Bratislava,
1986). Autor v nich syntetizuje svoje
rozsiahle vedecké a odborné skisenosti,
pricom mySlienkovym zékladom je onto-
l6gia Kkultirneho vytvoru. Albrecht dia-
lektickomaterialisticky formuje ideu
funkéného pristupu, ktord sa zrodila pre-
kondvanim atomistického ndhladu na
kultirne vytvory a uspedne sa aplikuje
pri poznédvani rozprédvky, mytu, & do-
konca v tebrii umelej inteligencie pri
budovani znalostnych béz stufasnych ex-
pertnych systémov. (Pojem funkénosti v
nasej umenovede podnetne tematizoval
Jozef Kresének, najmd v dvahédch o so-
cialnom kontexte hudobného diela.) Dia-
lektickost Albrechtovho myslenia spotf-
va predovietkym v tom, Ze nehyposta-
zuje 0 neabsolutizuje pojem funk&nos-
ti, ale popri uznavani prvotnosti kvalit
materidlu  kultirneho diela a material-

neformélnosti v I'ud-

pocavaf a prijimal zéazraky

Neuveritelne mladému sedemdesiatnikovi srdetne blahoZeld ajre

Snimka: A. Palacko

nych procesov a &innosti si uvedomuje
jej podmienenos{ javmi, vznikajocimi
iba ako odraz v na%om vedomi” (s. 121).
Funkénost interpretuje Albrecht navyse
na pozadi historicky sa vyvijajacej osvo-
jovacej (v danom pripade umeleckej)
situdcie. Pojmovy apardt, ktory aktivi-
zuje v procese estetickej a umenoved-
nej reflexie diela, napliia obsahom &er-
panym z prvej ruky, z osobnej konfron-
tdcie s vytvarnymi a hudobnymi diela
mi, tak?e — ako by sé&m ,nevdojak"
priznal — rozvija dialektickomaterialis-
tické myslenie sacasnej epochy: jeho
klaCovy pojem funknosti odraza roz-
porné polia umeleckého zobrazovacieho
procesu vo vztahu negovanych a negu-
jucich saasti, plynulé prelinanie sa voci
sebe otvorenej afirmédcie a negacie v
nedopovedanej podobe (s, 124). Skama-
jic ontolégiu umeleckého diela si Al
brecht jasne uvedomuje dialektiku sub-
jektivneho a objektivneho, materidlneho
a idedlneho, otvorenosti a uzavretosti
ka¥dej jednotky kultdrnohistorického
procesu. Podla neho ,neexistuje nijaky
konkrétny objekt, konkrétna predstava
ako uzavrety tvarovy fenomén, ktory by
zodpovedal vyznamu syntetického tvaru
a ktory by bol ekvivalentom umeleckej
idey. Ideou nie je objekt ,dopovedany
tvar', ale vyrok, ktorého formulédcia vy-
¥aduje aktivne tvorivé chéapanie jeho
vyznamu na rovine rozpornych predsta-
vovych rovin do nového celku. Tento
celok nemdZe byt ni¢im inym ako funk-
¢nou hodnotou dosadenych rozpornych
rovin® [s. 125). 1 ked sa Albrechtova
dikcia da dalej upresiiovatf, sved&i o
tom, Ze si uvedomuje potrebu temati-
zovat tektoniku protirecivosti kultarne-
ho vytvoru (jeho polylogickost, ako ho-
vori Albrecht) i p tom, Ze sa tato pro-
tirefivost tyka vZdy viacerych polarit.

Albrechtove 1uvahy o osvojovacej si-
tudcii manifestuji aj jeho spolofenski
angaZovanost, ktora obzvlast adéinne po-
sobi v sufasnom prestavbovom usili:
zmysel v3etkych jeho snaZenf spociva
vo vsestrannej Kkultivacii spolofenského
individua, predovietkym v rozvojl jed-
ného z hlavnych parametrov dialektic-
komaterialistického  typu racionality,
ktory oznatujeme ako reflexivnost. Vzrast
reflexivnosti podla Albrechta podmienu-
je skvalitiiovanie spoloZenského prostre-

dia, skvalitiiovania dialektickej védzby
individui, €im sa roz8iruje ,ambitus
uplatinovania individué&lnej iniciativy”

(s. 135). V tomto smere Jan Albrecht
neprestajne orientuje svoju pedagogickii
ako aj ostatni kultirnu aktivitu, reali-
zujic tym dnes tak prepotrebni jednotu
slova a tinu.

V Kkry3talizatnom procese vyznamové-
ho sveta Jdna Albrechta, ktory sa zatal
(auto)reflexiou umeleckej praxe, pokra-
toval v ¥estdesiatych rokoch asilim teo-
reticky formulovat najnov3ie tendencie
umenia nasho storofia a vyistil do syn-
tézy albrechtovskéhp esejizmu, sa zrkad-
1i zrenie osobnosti spéjajicej v sebe na
jednej strane niekolko generécii kultiry,
na strane druhej jednotlivé so zvlastnym
a vSeobecnym — C¢iZe bratislavské so
slovenskym a medzindrodnym, Preto nam
kontakt s nim otvdra vyhlad k najhlb-
5fm Zriedlam Kultarnosti, humanizuje,
uti tolerantnosti, plastickej sebareflexii
i tvorivosti na najvysSej trovni.

: JOZEF PIACEK

|Dokonéenie z 1. str.)

nar. umelec Peter DVORSKY, sdlista

opery SND

1. Dafam a verim, Ze sa konecne pre-
stane teoretizovat, tdrat a schodzovat,
a ze zatneme rozmyslat s otvorenou
hlavou, Ze zaneme poctivo pracovaf,
toho vysledkom bude spokojnost v na-
Som ndrode. Takisto chcem verit, Ze sa
budeme viac venovat hudobnej vychove
a pozdvihneme ju na vy33iu tdrovein vo
vyutovacom procese.

2, Hudobné dielo néarodného umelca
Eugena Suchoiia, obzvldst jeho vokdlna
tvorba. Na prvom mieste opera Krutha-
va, ako aj Svitopluk a piesiiové cykly.
Tento skladatel je a zostane stdle pre
miia najkraj3im skvostom ceskosloven-
ského hudobného umenia.

3. Odpoved na tato otdzku je velmi
zloZitd, Cely problém spofiva uZ v po-
¢iatkoch — v rodine a v celkovej vy-
chove mladého €loveka k laske k hudbe.
Na druhej strane sa nase 5kolstvo ne-
dostatotne venuje hudobnej vychove, ne-
méame fundovanych a dobre priprave-
nych uditelov, ktori by sa dostatotne
venovali detom a vyutbe. Nasi hudobni
predkovia boli trpezlivejsi a vychove de-
ti k hudbe venovali viac Casu.

zasl, umelec ILJA ZELJENKA, skladatel

Odpovede na otdzky vaSej ankety by
si Ziadali ozaj hlboké analgzy. Pravdu
povediac, bojim sa toho privelkého sis-
ta, tej ,Zuvacky”, ktora Zujeme uz dlho.
My35lienkou prestavby bol som posadnuty
uz v 50. rokoch (ved bolo &o prestavo-
vat). Bolo to viac-menej sikromné pre-
Zavanie v gbdobi stalinskych deformdcii.
Najviac sa o obrode spolotnosti hovori-
lo v 60. rokoch (po XX. zjazde KSSZ).
Demokratizdcia, socialisticky pluralizmus
boli privitané velkou iniciativou Iudi.
Skoda, Ze v zévere tohto obdobia sa
vylialo z vanitky i dieta. Povedal by
som (s Vdlkom) %e...i8lo o raciondlne
politické a ekonomické tlaky, o potrebu
reforiem a tie bolo treba vidiet a sta-
rostlivo diferencovat..., V 70, rokoch
bol i nd$ Zivot ovplyvneny breznevovskym
obdobim stagndacie. Dneiné revolufné re
formy socializmu v ZSSR nam davaji
velki Sancu. Som presvedteny, e cestn
spdtl je nemo#nd, lebo by znamenala ka
tastrofu. M. 8. Gorbatov to casto zdo-
raziluje napriek mnohym ekonomickym,
politickym a najm#d narodnostnym kom
plikdciam perestrojky. Prizndam sa, Ze
som uz trochu unaveny tak dlhym . pre.
zivanim* { presilou slov nad skutkami,
¢o je tak trochu nadfm ndrodnym 3peci-
fikom. Chcem verit mlad¢m generacidm,
ich energii a tiZbe uskutotnit sen,

Na prvi otdzku nechcem privelmi [i-
lozofovat, ale byt o moZno najkonkrét-
nejsi. Najdolezitejsia Sinnost élenov zvil-
zu je Ich individudlna tvorivda aktivita.
Zvdz ako inStitacia je pre &lenov a mal
by vytvdrat najlepsie podmienky pre ich
profesiondlnu ¢innost. Za velmi podstat
né povazujem iniciativy zvizu v kon-
certnom Zivote (tyiden NSH, zviizove
koncerty a pod.), i debaty o tvorbe.
Preto by sa malo vytvorif silné koncert
né u propagafné centrum, obsadené pla-
tenymi profesiondlnymi pracovnikmi s
plnou Kkompetenciou, na ¢&ele s drama
turgom. Struktira, ako dosial funguje
(a myslim, %e prebera akysi vieobecny
inStituciondiny model), je pre tak maly
Zviz, ako je na$, netnosnd. Schodze a
jednania TKS, Kruhu mladych, Drama-
turgicke] komisie, OV, Predsednictva OV,
UV federdlneho zviizu, Predsednictvo fede-
rdlneho OV — to vietko je pre vole-
nych funkciondrov (pokial ched aj kom-
ponovat] mesmierna byrokraticka zataz.
Preto si myslim, Ze ta%isko prdce by
malo spotivat na pleciach plateného apa-
rdtu (chybaji najm# manaZéri, realiza-
tori).

Za posledny rok, odkedy sa zmie-
tam™ v komplikovanej schodzovej pavu-
Cine, mdéZem zodpovedne povedat, Ze som
nevidel u nikoho zo zvolenyoh funkcio-
narov prejav sndh ulkodit niefomu, a-
lebo nigekomu. Chyby vyplyvaja z neujas-
nenosti, alebo zastaranosti Struktiry a
najmé z dnavného ,preschfdzovania sa”.
Preto zdoraziiujem tlohu platenych od-
borngch pracovnikov. Ich prdcu nemédzu
zastat volené orgdny (skladatel ma kom-
ponovat, interpret koncertovaf, teoretik
badat). Tie by sa mali schddzat &o naj-
menej a vyjadrovat sa k mnajdoleZite)-
3im veciam (samozrejme v sidlade s
mienkou vHEZSiny pléna, kde treba pri-
stipit k praxi hlasovania o viacerych
alternativach).

K druhej ot4zke ankety, tykajicej sa
trvalych hodndt povojnového vyvoja v
naSej hudobnej kultire chcem svoju od-
poved obmedzit na oblast skladby, Ne-
bude to objektivny zoznam — skor vy-
menujem to, ¢o mi zostalo zapisané
v pamdti dude (a asi to bude i skra
teny zoznam diel i autorov):

E. Suchoii — Krdtiiava, |. Cikker —
Vzkriesenie, A. Moyzes — VII. symfdnia,
D. Kardo§ — Slovakofonia, A. Ofenas
Donkichotska suita, L. Burlas — Planctus,

R. Berger
ché, P.

6.000.000, 1.
letu, |. Malovet

Exodus, M. Bazlik — Epo
Kolman Monumento per
Parik Fragmenty z ba
Ortogenezis, T. Salva
— Pla¢, I, Hrusovsky — Sldc¢ikové kvar
teto, J. Hatrik --— Ponoreng hudba, V.
Godar — Daria®angin sad, ]. Benes —
Sonata pre celo, ). Sixta Slacikové
kvarteto,

Tretia otdzka sao tyka minulosti. Je
u nas taky nesvir, %e sa mdlo mysli na
to ¢o bolo i na budtcnost. Nau€ili sme
sa plnit ,prikazy dna“! Ale strom bez
koreiiov je iba trstinou ‘'vo vetre. Bez
vedomlia kontinuity s minulosfou stréca
zmysel | budicnost. Na3 nedostatony
vzfah k minulosti (nielen hudobnej) sa
negativne odrdza | v etike. Vdzili sme
si A. Moyzesa kym Zil a hrali sme ho.
To, Ze ho teraz menej hrame, znall, Ze
si ho menej vazime? To sa tyka Bellu,
Albrechta, Grefdka a raz i nds Zija
cich. Vidi sa mi, #e¢ myslenie dnesného
industridlneho ¢loveka sa riadi nielen
v ekologii filozofiou ,po néds potopa'.
Zamoreni ,obalovou technikou™ (obal
predava!) zabGdame na zabalené ,jadro
veci®, Ale ved mySlienka nie je na jed-
norazové pouZitie. A hudba je my3lien-
ka, nédzor, skasenost hlavy i srdca, most
z minulosti do budidcnosti.

Nepédlme tieto mosty, ani s taZbou
postavit nové. Ked budeme po nich pre-
chadzat, uvidime pod sebou hfby ne-
potrebnych obalov.

Viadimir BOKES, skladatel

Mali by sme si pripomenit, ako v ob-
lasti umenia zaCala prestavba v Soviet-
skom zvize. ZacCall sa zverejiiovat knihy,
divadelné hry, filmy, vytvarné diela a
skladby, ktoré predtym roky &1 desat-
ro€ia leZali v ,Suplikoch” ako zlé, alebo
zavadné. Dnes obdivujeme ich otvore-
nost a pravdivost, Kedy si uvedomime,
Ze u nds je takistp viac podobnych ,uta-
jovanych® umeleckych diel? Kedy sa zve-
rejnia? Kto vysvetli pritinu, prefo sa
doteraz nezverejnili? Kto zverejni disku-
sie, Ktoré okolo nich vznikli? Az potom
moZeme hovorit o prestavbe v naSom
ument.

Zda sa mi, ze v kruhoch okolo tav.
vaznej hudby, zavldadol strach z budic-
nosti: o bude s nami, kto nas uZivi,
ked sa dnes stile viac hovorl o samo-
financovani? Veddci Stdtni a stranicki
predstavitelia nds ubezpeZuji. ze vydav-
ky na kultiaru sa zmen3oval nebudd,

z -indtitacii vsak prichdadzaji-spravy—ip————

ho druhu. Kedysi na akomsi sko'ent som
sa dozvedel, to je kratkdobd, stredno-
dobd u dlhodoba investicia, Umenie, a
to najmi sicasne, podla mha patri do
oblasti dlhodobych investicii, pretozZe
ono samo, ale i spory okolo neho
vplyvaid na rozvoj tak casto dnes spo-
minaného tvorivéhg myslenia. To je ka-
pitdl nevyislitelny v korunédch. Obraz
ne povedané, koruna viozend do proble-
matického avantgardného diela sa nle-
kolkondsobne vrdati vo forme menSich
vydavkov za vandalizmus, &i lietbu nar-
komanie [minister Valek: na kultdru
sa plati, na kultirnost sa dopldca). Mys-
lim; Ze a) tieto veci by sa mall prejed-
navat verejne.

Odpovede na 2. a 3, otdzku si v kom-
petencii inyech. Bielych miest v historli
i safasnosti nasej hudby je dost.

Igor DIBAK, skladatel

Mala by stdapnut autorita a pozicla
ZSSKU v nasej hudobnej kultire, najmé
vo vztahu k inStiticidm ako si MK SSR,
MS SSR, Slovkoncert, rozhlas a televizia,
OPUS, atd. VAcSiu zaangaZovanost ZSSKU
na poll propagédcie slovenske] hudby
doma | v zahraniti. Dale] by sa mal
zviiz vehementnejsie zasadzovat o roz-
Sirenie’ vyu€by hudobnej vychovy na zé-
kladnych Skolach,

Filmové spracovanie opernych diel slo-
venskych skladatelov — [. L. Bellu, |
Cikkera a E. Suchoiia, kKtoré sa dostall
na obrazovky mnohy¢ch krajin. Dule] to
boli interpretané vykony dirigentov, kto-
ri stali pri zrode a formovali SF, SOCR,
a SFZ - L. Rajtera, L. Slovdka, ]. M.
Dobrodinského, ako aj vykony warcha-
lovcov. Myslim si, e by bolo potrebné
zhodnotit Stvristorotie pdsobenia Sloven-
ského kvarteta pod vedenim A, MéZiho,
¢i dlhorotné interpretané a pedago-
gické posobenie S. a R. Macudzinskych,
¢i manZelov Kafendovcov. Snahou stred-
nej a mladej interpretatnej generacie by
mali byt nové, vzorové nastudovania na-
priklad vrcholnych symfonickych diel
A, Moyzesa, D. KardoZa, ]. Cikkera a
dalsfch, a tak neustdle dokazovat ich
hodnotu a stdle miesto nielen v histo-
rii, ale aj na siCasnych koncertnych po-
didch.

Chybajii dejiny slovenskej hudby, za-
kladné monografické prédce o skladate-
loch a interpretoch, ktori sice uZ ak-
tivne neposobia, ale bez ich €innosti by
sme ten rozmach slovenskej hudobnej
kultiiry nedosiahli.

[Pokra¢ovanie na 8. str.)
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Hudobne
informacne
stredisko
SHF
informuje

Dr. Maurizio Romito, ktory pripravuje
taltansky doplneny preklad svetozname-
ho franchdzskeho encyklopedického slov-
nika Larousse de la musique, poZiadal
prostrednictvom CHF o spoluprdcu Hu-
dobné informadné stredisko SHF. HIS
zaslalo biografické ddaje o vietk§ch Zi-
facich sitasnfch slovenskfch skladate-
loch od roku 1980 do roku 1988.

Peter Breiner dirigoval v auguste a
septembri 1988 vo Viedni koncerty Vie-

denského mozartovského orchestra so so-
listami z Rakdska a USA. Prv§ z koncer-
tov (19. 8. 1988) ,ktorfch programy bo-
i zostavené z tvorby W. A. Mozarta, za-
znamenala aj americka televizna spolog-
nost CBN.

Moyzesovo kvarteto uskutofnilo pocas
turné po Svédsku (19. 10. — 2. 11, 1988)
7 koncertov, na ktorych o. i. odznelo
3. sladikové kvarteto Ladislava Burlasa
a 3. slatikové kvarteto Jéna Cikkera Do-
movina. Obe skladby nahrali aj pre 3véd-
sky rozhlas.

Na pozvanie Spolotnosti pre hudobné
divadlo uviedla PhDr. Viera Polakovito-
va, CSc., veddca HIS v novembri 1988
vo Viedni, prehrdvkn rozhlasovej kvadro-
fénnej opery Tade&sa Salvu Plag, na kto-
re{ sa zadastnill popredni predstavitelia
rakdskeho hudobného Zivota. -pol-

V diioch 16.—17. 11, 1988 sa v priesto-
roch SHF uskuto&nilo plenérne zasadnu-

. tie Cs. skupiny IAML (Medzindrodné aso-

cidcia hudobnych kniZnic, archivov a
dokumenta&nych stredisk). Traditny p0-
dorys podujatia bol obohateny o schd-
dzu pracovnei skupiny spolupracovnikov
RISM. Rokovanie viedol PhDr. ]. Hulek
a jeho hlavnou népliiou bola priprava
medzindrodne{ konferencie IAML 19891
v OSSR. Sh&asfou stretnutia bola i mo-
derovand prehrdvka z tvorby mladych
slovenskych skladatelov.

Jin Zimmer navitivil v auguste 1988
americké 3tadijné stredisko Salzburg
Seminar — Schloss Leopoldskron v Ra-
kisku (v roku 1949 tam ako Stipendista
Harvardskei univerzity 3tudoval sitasnd
americkd hudbu a literatGru) a venoval
tejto indtitdcll svoju skladbu Tri sonety
o laske pre sopran, barytbn a klavic
op. 111 na slovd amerického bésnika
Johna Cracena Browna. —]S—

SOTAZE

Na 45. medzindrodnG spevéicku sitaZ v
Zeneve sa moZu prihl4gsit sitaZiaci viet-
k¢ch ndrodnostf, narodenf po 1. 9. 1954.

Vstupné je 220 SFr., uzdvierka prihlasok
20. 1. 1989, Adresa a podrobnosti v HIS
HF.

w

Festival sdtasne{ hudby, ktory sa u-
skutoénf pod zastitou Gaudeamus Founda-
tion a Rotterdam Arts Foundation 5.—

12, 2, 1989 v Rotterdame, bude venovany

sicasnej klavirne| tvorbe. Jeho stfastou
bude vystava [9.—12, 2, 1989) vy3e 100
vydavatelstiev stitasne{ hudobnej litera-
tiry a Medzindrodné interpretatnd sifai
stitasne] hudby sblistov i ansdmblov so
§pecidlnou cenou pre najlepSieho klavi-
ristu. Podmienky sttaZe a adresa v HIS
SHF.

Evian International String Quartet
Competition sa uskuto&nf 2.—7. 5. 1989.
Na sdfa%i sa moOZ¥u zQZastnif slafikové
kvartetd v3etkgch kraiin. Podmienkou je
vekovd hranica 39 rokov, priom prie-
merny vek &lenov kvarteta nesmie pre-
siahnuf k 1. 5. 1989 33 rokov. Vstupna
#iastka pre skupinu je 600 FF. Prihlasit
sa mo%no do 20. 2, 1989. Adresu a po-
drobnosti v HIS SHF,

18. Concorso Pianistico Internazionale
Ettore Pozzoli sa kona 11.—20. 9. 1989
v Teatro S. Rocco, Seregno, provincia Mi-
14no. StataZe sa md¥u zadastnit klaviristi
vietkgch nédrodnosti narodenf po 1. 1.
1957. Vstupna &lastka je 50000 lir, pri-
hlasit sa moZno do 15. 7. 1989. Prihl4a3ka
a podrobnosti v HIS SHF.

4. International Piano Competition
Liszt sa uskuto&ni 22.—30. 9. 1989 v Par-
me. Zdfastnit sa modZu klaviristi v3et-
kych nérodnosti od 16 do 32 rokov.
Vstupnd 0Glastka je 70000 lir, uzévierka
prihla%ok fe 30. 5. 1989. Adresa a po-
drobnosti v HIS SHF.

Nadécia Johna Philipa Sousa pripravu-
je na rok 1989 4. medzinérodnd siitaZ
kompozicii pre dychov§ orchester (spon-
zormi st Luis a Virginia Sudler, Chica-
go, USA), urdend skladatelom v3etkych
krajin: podmienkou fje kompozicia pre
$tandardné nédstrojové obsadenie dycho-
vého orchestra krajiny, z ktorej autor
pochddza. Uzédvierka prihlaSok je 30. 10.
1989, Podrobneisie informécie v HIS SHF.

V dfioch 5.—23. 5. 1989 sa pod z4sti-
tou M1V Budapedt, v spoluprdci s Inter-
koncertom uskutoini 6. medzindrodna
dirigentské sifa¥ In memoriam J&nos Fe-
rencsik, na ktorej sa mdZu =zhafastnit
dirigentl v¥etk¢ch nérodnosti narodenf
po 1. 1., 1954, Vstupné {e 150 dolarov.
Uzavierka prihlaSok je 31. 1. 1989. Po-
drobnosti o podmienkach sitaZe v HIS

'SHF.

Spolotnost siasnej hudby v Polsku
organizuje v roku 1990 3. medzindrodnd
skladatelskii sifaX Kazimierza Serockého.
Nepredvedené, nepublikované diela v tr-
van! 10—25 mindt pre komorny orches-
ter v potte 15—30 hratov treba poslat
na sekretaridt safaZe do 15. 11. 1989. Po-
drobnosti a adresa v HIS SHF. —Is—

14,—22, {Gna 1989 sa v Lipskn pod
umeleckym vedenim hlavného dirigenta
Lipského rozhlasu prof. Maxa Pommera
uskutotni medzindrodny seminér dirigen-
tov shitasnej hudby zameran¢ na Komor-
nd symféniu op. 9 A. Schtnberga, pred-
pokladd sa znalost Bergove| analyzy a
Webernovej dpravy tohto diela. Sdcas-
tou podujatia budd i pracovné dnj a tvo-
rivé diskusie s lipskymi skladatelmi.
Najispeinei3i G&astnik bude dirigovat v
ramci verejného koncertu Schenkerov
kontrabasovy koncert, Semindr je urce-
ny dirigentom a skladatelom s viacrol-
nou praxou a znalostou sicasnej hudby,
vinimo¢ne 1 nadanym S3tudentom dirigo-
vania. Vekovd hranica je 35 rokov, pri-
hl4sky sa prijffmajd od 15. novembra
1988 na adrese: Direktion fiir Theater
und Orchester, Greifswalder str. 199,
DDR Berlin 1055. Podrobneij$ie informé-
cie v HIS SHF.

@ VIANOCNE KONCERTY v decembrovom koncertnom pldne kosickej Stdtnej
fitharmonie majd uf dlhoroény tradiciu. Na tohtorotné koncerty okrem tradiéngch
skladieb ]. |. Rybu a E. Paschu, pripravil dirigent Karol Petr6czi koncertnd premié-
ru viano&nej omde Mikuldsa Schneidra-Trnavského Alma nox. § orchestrom Statnej
filharménie spolutidinkovali solisti SD v |[KoSiciach Jana Havranovd, Sona Vdradiovd,
Alojz Harant, FrantiSek Balin, organista Ivan Sokol a spojené zbory: Kosického
spevdckeho zboru uditelov a Collegia technika. Okrem KoSic sa tieto koncerty usku-

toénili aj v Bardejove a v SpiSskej Novej Vsi.

-
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KONKURZY

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie voInych miest:

— 2 odb, asistentov pre hudobno-teoretické jpredmaety.

PoZadované vzdelanie: VS odbor hudobnéd veda, hudobna tedéria alebo kompozi-
cia. Prihlésky doloZené dotaznikom, dokladom o vzdelani prisluiného smeru a dote-
rajfei praxi sa prijimajd do 4 t§Zdiiov po uverejneni konkurzu na oddelenf kddrovej
a personélne| price Pedagogickej fakulty v Nitre, Lomonosovova 1, 949 01 Nitra.

Konzervatérium v Bratislave, Tolstého 11, vypisuje konkurz na ohsadenie volnfch

— utitela hudobnei teérie,
— utitela sluchovej analyzy.

Kvalifikaéné predpoklady: vysokoskolské vzdelanie prisluiného smeru a pedago-
gickd prax. Predpokladan§y néstup do interného, prip. externého zamestnania je
1. februéira 1989, po schvéleni konkurznou komision. Prihldiky s dotaznikom, Zvoto-
pisom, overenymi dokladmi. o vzdelani a praxi moino podat do #tyroch tfidiiov
od uverejnenia konkurzu na adresu Konzervatdria v Bratislave.

Rudolf Vanek, dlhorotny organizédtor slovenskej hudobnej kultiry,
osldvil 1. janudra t. r. sedemdesiate piate narodeniny. Pri tejto pri-
leZitosti uverejiiujeme gratulaciu nér. um. Ladislava Slovédka, ku kto-

rej sa radi pripajame.

Drahy priatel, mily Rudko,

pondhlam sa stisndt Ti pravicu, objat
Ta a zaZelat Ti stale zdravie k Tvojmu
Z¥ivotnému jubileu. Pri tejto prileZitosti
nemodZem nespomenif nasu ddvnu spolu-
prdcu, Tvoju citlivi pomoc pri moijich
zatiatkoch, i Tvoje midre otcovské rady
v rozhlase.

Iste si pam#tas, ako som po oslobo-
deni a absolvovani 35tddia dirigovania
prisiel do rozhlasu a horlivo som sa
hldsil u prof. Moyzesa, vtedajdieho 3éfa
hudobného vysielania — Ze chcem diri-
govat! No péan profesor Moyzes, midry,
skdseny ucitel, mysliaci vZdy dopredu,
mi povedal: ,Synku, to by chcel kaZdy
hned dirigovat. POjdes pekne na péar ro-

kov do hudobnej réXie, kde bude$ mdct
studovat partitiry a dobre sa zozn&mit
s orchestrdlnym zvukom. Tam uvidi3 a
potujed aka je prdca s orchestrom, kto-
rd je nakoniec prvoradd, najviac potreb-
nd pre dirigenta. Kolkd to madrost!

Vtedy si bol ZéfreZisérom a so zatla-
nim pri reZisérskom pulte zatalo i nade
priatelstvo, hoci sme sa poznali uZ skor
— pri organe. Tvoja nesmierna dobrota.
trpezlivost pri rozdirovani a dotvarani
mobjho umeleckého talentu bola v tych
dobédch pre miia mimoriadne ddéleZita.

Pamitdm sa, ako si mi poméhal usku-
totnif modj zdmer zaloZit zbor, ako si mi
umoZiioval skdsaf dolu v telocviéni a
mal radosf z po€iatoénych malych aspe-
chov.

Neskorsie sme spolupracovali — a to
velmi dzko, vo ZvHze skladatelov. Ty,
ako tajomnik a ja ako predseda sekcie
koncertngych umelcov. Kolko netnavnej
agllnosti si mal pri zakladanf Klubu mla-
dych koncertnych umelcov, kde si sa
neustdle staral o ich uplatnenie v Slov-
koncerte.

No Tvoja najv#&sia zasluha je v zakla-
dani Spolkov priatelov hudby. Bol si ae-
smierne tvorivy pri ich wvytvdrani, vsa-
de si za ne horlil, poriadal si koncerty,
vysvetloval a propagoval vysoké umelec-
ké hodnoty slovenskej hudby.

Som 3tastny, Rudko, Ze sa Ti moOZem,
pri Zelanf v3etkého dobrého, podakovat
za Tvoje priatelstvo, ktoré obohatilo mdf{
umelecky Zivot, vyzdvihndf Tvoju odda-
nost slovenskei hudbe, Tvoj zapéaleny
postoj k novému rodiacemu sa umeniu
— patril si k tym nad$encom, o sa po
oslobodeni vrhli neziitne do budovania
nadei hudobnej kultiry.

Nesmierne si vaZim Tvoje priatelstvo,
ktoré bolo vZdy chlapsky tdprimmé, no
hlavne ¢isté, tasto ochrafiujice, midre,
otvorené.

Nu¥ Z¥ivio Rudko! Vdacne Ta objima
Tvoi LACO SLOVAK

dramatickych umeni.

DIALOG
novy dvojtyzdennik

Zvazu slovenskych
dramatickych umelcov

Divadelné, filmové, televizne a rozhlasové umenie vo vietkfch podobéch,
druhoch a Zdnroch doma i vo svete, Zaujimavosti, §tadie, Gvahy, rozhovory
s poprednymi umelcami, recenzie, poznamky, pohlahy do tvorivfch dielnf
spolu s fotografiami a ilustrdciami., Od janudra 1989 spolotnik priatelov

A

most medzi tvorcami, divakmi
a posluchacmi
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Maloktoré talianske
mestecko zohralo v de-
jindch hudobného Zzivo-
ta takd vyznamnd dlo-
hu ako Cremona. Tu sa
narodil a Studoval Clau-
dio Monteverd} [1567—
1643), wvelky hudobny
revoluciondar na prelo-
me renesancie a baro-
ka a prvy protagonista
vtedy nového hudobné-
ho nastroja — husiel,
tu vznikli v prvei po-
lovici 16. storocia prvé
zname husle [Andrea
Amatibo) a tu pOsobili
aj v3etci najvyznamnei-
51 klasicki talianski husliari z rodu Amatiovcov, Stra-
divariovcov i Guarneriovcov,

Koncom 18. storo¢ia husliarska slava Cremony zna&ne
upadla, bohaté mesto v strede Padskej niZiny sa orien-
tovalo najmli na polnohospodarstvo, chov dobytka a
obch Renesancia takmer zabudnutého umeleckého
remesla sa zatala aZ v roku 1937, ked si mesto spolu
s celym kultirnym svetom pripomenulo 200. v¢rodie
amrtia svojho najvyznamnejsieho ob&ana — Antonia Stra-
divariho (1644—1737). Mussolini [s4m dobr¢ huslista
a majitel Amatiho husiel) vyuZil tato prileZitost na pro-
pagédciu svojho zriadenia a v Cremone sa konall velko-
lepé slavnosti., Pozvall na ne aj svetoznamych huslovych
znalcov na cele so stuttgartskym husliarom Fridolinom
Hammom, ktorl vystavilli na zaslané vzdcne klasické
tallanske ndstroje posudky o ich pravosti. Taliansky roz-
hlas vysielal z Cremony jedinedny orchestralny koncert,
interpretovany vyluéne na takychto néastrojoch, Do mes-
ta sa poschddzali z celého sveta nielen husliari a hudob-
nici, ale aj stovky obdivovatelov a milovnikov talian-
skeho husliarstva, Z takmer 2000 zaslanych ,stradi-
varok" bolo v3ak iba 40! pravych. Treba ale pozname-
nat, Ze z Velkej Britdnie vela bohatych zberatelov ne-
zaslalo svoie néastroje z politického protestu a chybali
desiatky nédstrojov patriacich $pi¢kovym umelcom z ce-
1ého sveta.

Podnikavi Cremonéania vyuZili tdto prileZitost a ako
sme sa mohli presvedéit pred niekolkymi tyZdilami, tdto
investicia sa postupne bohato vrédtila. UZ v roku 1937 za-
loZili v meste medzindrodntd husliarsku 3kolu a mest-
ské mazeum bolo obohatené o takmer vietky pOvodné
pracovné néstroje, vykresy, Sablény a formy zo Stradi-
variho dielne. Mestu ich daroval vyznamny¢ taliansko-
nemecky husliar Giuseppe Fiorini. Skola ziskavala dob-
rych pedagbgov a po druhej svetovej voine sa na iiu
zatall hrnat zohraniéni 3tudenti z celei Eurépy, Stvor-
rotné nérotné 3tidium v tvrdej medzindrodnej konku-
rencii, nadvidzujice na najlep3ie tradicie klasického
talianskeho husliarstva (v ¥kole sa pouZivajd Stradiva-
riho pracovné metody), postupne vytvorilo z dstavu ¥pid-
kové eurOpske uciliSte a jeho absolventi zretelne vyni-
kaji nad mnohymi mlad¢ymi domAacimi i zahrani€n¢mi
konkurentmi. Mnohi z nich sa natrvalo usadili v Cre-
mone a svojimi néstrojmi ddstoine nadvizuji na dve-
storoéni tradiciu svojich slavnych predchodcov.

Dnes v sotva devétdesiattisicovei Cremone pdsobi &ty
ridsat samostatnych majstrov husliarov, slatikarov
vyrobcov husliarskeho prisludenstva, v#csinou s diplo
mom miestnej husliarskej Skoly. Okrem Talianov si me
dzi nimi Francazi, Holandania, Madari, Nemci, Rakdsn
nia, Svédi, no 1 Ameri¢ania, Japonci a Austrdléania,

Kym do roku 1945 3tidium na 3kole ukondili len traia
(Talian, Madar a Juhoameri¢an), v roku 1987 (pri pif
desiatom v¢roc¢i svojho zaloZenia) sa v Cremone mohli
pochvélit uz 284 diplomovanymi husliarmi a husliarka
mi zo vSetkych svetadielov.

Od roku 1976 sa v Cremone kaZdy treti rok usporadui-
va aj medzindrodna husliarska sitaZ: Concorso interns
zionale di liuteria Antonio Stradivari. UZ na prvej z nich
ziskal po talianskom vitazovi (Giorgio Cé) nas mlady
husliar Tomdas§ Pilaf za husle strieborni medailu a je
doposial nadim jedinym lauredtom tejto pravdepodobne
najndrotnejSej medzindrodnej husliarskej sataZe.

Doposial najbohatdie oboslana sdtaZ (734 néstrojov =z
29 Statov troch kontinentov) sa uskutoénila v septembri
roku 1988. Desatflennd (prevaZne talianska) medzina
rodnd porota [predseda, pdf indtrumentalistov a Styria
husliari) udelila po zredukovani potu hodnotenych na
strojov na 197 (118 husiel, 48 viol, 26 &lel a 5 kontra
basov) Styri prvé ceny (4—9 mil. lir) a zlaté medaily
vietky ziskali cremonski husliari (Marcello Ive, Dante
Fulvio Lazzari, Pierangelo Balzarini a Marco Nolli}.
medzi dalSimi finalistami a drZitelmi striebornych me-
dailf (19) boli aj husliari z USA, CLR, NSR, Francazska
8 Japonska. Bronzové medaily sa po prvykrat neudelo-
vali, niekolko daldich néstrojov obdrZalo diplomy.
Z (SSR satfaZilo sedem nastrojov (pHf husiel a dve vio
ly), no okrem husie! Rudolfa Fischera z Dasnice (lubsky
odchovanec), ktor¢ presiel prvou selekciou a zo 118
sitaZlacich skoné&il na 113. mieste, sa nedostal ani je-
den nastroj do hodnotenia (kaZdy husliar mohol stataZit
s dvoma huslami a jednou violou).

Vietkych 197 néstrojov bolo po skondéeni sitaZe vyst-
venych v kultdrnom. stredisku mesta Cremony. Hadam
a¥ prili§ velkd vystava neumoZnila vytvorif si ucelenei-
3f ndzor na jednotlivé néastroje: husle, violy, ¢eld i kon-
trabasy boli nahustene in3talované v zle osvetlenych
zasklenych vitrinach. Sacast expozicie tvorila aj nesi-
tand prehliadka 115 majstrovskych sla¢ikov 35 slaci-
karov a sladikarok z 12 S$tatov (lubsky slacikar Milan
Oubrecht vystavoval dva huslové slaéiky) a velmi efekt-
ne indtalovand vystava z doteraz najlep3ich strunovych
néstrojov posluchafov cremonskej husliarskej 3koly, do-
plnend nazornymi ukaZkami vyudovania v jednotlivych
triedach.

Slavnostné ovzdudie v meste znadne podporila najmé
reprezentatna vystava 22 starotalianskych huslovych na-
strojov zo St4atnej zbierky unikatnych hudobnych nastro-
jov ZSSR pri Moskovskom konzervatériu a piatich po-
dobnych mastrojov z majetku mesta Cremony (20, 9, —
8. 10.) v prekrasnych sdlach starobylého Palazzo Co-
munale. S nédstrojmi pricestovala $estélennd delegacia,
vedend pracovnikom Ministerstva kultdry ZSSR a ria-
ditelom zbierky, prof. Vladimirom Michailovitom Kuli-
kovom: zo Styroch moskovskych husliarov spomeniem
aspoil reStanrdtora zbierky A. Kodergina a A. Krylova
[absolventa cremonskej husliarskei 3koly, v§borne ho-
voriaceho po taliansky).

Prezident sifaZe Marco Tiella so sovietskymi husliarmi.
Snimky z archivu autora

V historickej zasadacej sieni mestského senatu sa ko
nal aj medzindrodny seminar (Tavola rotonda 3. 10.),
za bohatej u¢asti domécich | zahraniénych odbornikov.
Diskutovali sme hlavne o problematike redtaurovania
vzacnych starych néastrojov v ZSSR a inych krajinach,
no aj o najroznejdich husliarskych, muzikantskych »
zberatelskych problémoch v saG&asnosti. Medzinarodny
kultdrny vyznam podobnych podujati vyzdvihol na slav-
nostnej recepcii aj prezident lombardskej provincie, kto-
ry akcentujic doleZitost priatelstva medzi ndrodmi, ude-
lil pozvanym generdlnym konzulom a zdstupcom mng-
hych krajin pamétné mecdaily mesta. Mal som &est bvf
medzi nimi.

Ako jediny host zo Slovenska, tedil som sa mimoriad-
nej priazni prof. Marca Tiellu, prezidenta satae i viet-
kych festivalovych podujati. Sprostredkoval ami prijatie
u riaditela medzinarodnej husliarskej 3koly arch. Ser-
gia Renza, navstevu 3koly, depozitdra mestského mi-
zea — kde uchovavaja pdvodny ndhrobny kamei A. Stra-
divariho a pozval ma na koncert renesanénej a baroko-
vej hudby do najstarSieho miestneho kostola zo 7. sto-
rocia.

No mojou najdoleZiteiSou dlohou bolo z poverenia
predsedu ZSSKU dr. Ladislava Burlasa, DrSc., zistif moZ-
nosti prijatia buddcich husliarskych adeptov zo Sloven-
ska na medzindrodni husliarsku 3kolu. S radosfou som
opasdfal pracoviiu riaditela s dvoma prihldskami uZ na
budici 3kolsky rok, Skola je ¥tatna, neplati sa za §kol-
né, no o0 stravu a byt sa musi kaZd¢ poslucha&¢ posta-
rat sam.

Na zaver sitaZe usporiadali v Cremone 5. medzi-
ndrodna komercénd vystavu ndstrojov a husliarskych po-
trieb (7.—9. 10.). V 34 sténkoch domécich i zahranié-
nych husliarov, sld¢ikédrov, obchodnikov s hudobnymi
nastrojmi a ich prisluSenstvom, akustick¢mi drevinami,
pracovnymi néstrojmi i knihkupcov sa dalo kipit v3et-
ko, o v husliarstve existuje.

Po jej skondeni sa Cremona op#f vratila ku kaZdo-
dennému viednému Zivotu. Stradivariho v3ak podnes
pripomina jeho dielfia, vystavend v mestskom mizeu,

povodny ndhrobny kameili a dvojposchodovy dom. v kta.

rom majster #il v rokoch 1667—1680.
MIKULAS KRESAK

[Dokondenie zo 6. str.)
Frantifek MATOS, muzikolog

1. V novom roku 1989 ofakavam, po-
dobne ako celd na%a hudobnd vereinost,
nové a inspirativneisie impulzy v oblasti
hudobnej tvorby a zdasadné prebudovanie
mechanizmov, sprostredkujicich prenos
umeleckych hodndt do hudobnokultirnej
praxe. PozZiadavka na efektivnejlie a
kvalitnej8ie vstupy hudobného umenia
do socidalnych procesov dneidka nie je
mozna bez konkrétnej identifikacie tych
javov a ich nositelov, ktoré vyvolali ne-
vyhnutnost sta¢asnej prestavby. V naviz-
nosti na vysledky tejto identifikacie sa
crtda nasmu zvdzu moZnost prijimat kon-
krétne a ufinnejfie opatrenia na pre-
budovanie foriem a metdd iniciovania
o hodnotenia tvorivej aktivity &lenov a
prenosu vysledkov tejto aktivity do vedo-
mia Sirokej verejnosti, Ofakavam, Ze Hu-
dobny Zivot sa stane Géinnym pomocni-
kom ZSSKU v prestavbe a demokratiza-
cil hudobného Zivota na Slovensku, pruZ-
now a pohotovou ideovou platformou, na
Ktorej sa bude viest otvoreny, kriticky
a adresny dialdg v zdujme rozliSeania
umeleckych hodndt a pahodn6ét, kvalifi-
kovaného o nekvalifikovaného riadenia

hudobnei
zodpovednych pristupov k rozvoju arti-
ficidlnej hudby a k celému radu dal-
Sich otdzok. Malo by sa to diat v celo-

kultary, zodpovednych a ne-

slovenskom a nie dzkom, lokalitnom
kontexte, s vylafenim individualnych, &i
skupinov¢ch zé&uimov.

2. Tvorivé aktivity, ktoré dali sloven-
skému hudobnému Zivotu v povojnovom
hudobnom vy¢voii eurbpske ba aZ sveto-
vé parametre, sa nedaji zhrnit niekol-
kymi vetami. Na Celnom mieste si hu-
dobné diela nérodnych umelcov Eugena
Suchoiia, Alexandra Moyzesa, Jana Cik-
kera, zasldaZilgch umelcov Ilju Zeljenku,
Ladislava Burlasa, muzikologické prace
Jozefa Kresanka, Richarda Rybari€a, La-
dislava Burlasa, Oskara Elscheka, inter-
preta¢né vykony narodnych umelcov Pet-
ra Dvorského, Bohdana Warchala, La-
dislava Slovdka, ale aj mnohé dalsie.
Tym, ktoré nérod jednozna&ne prijal ako
umelecki hodnotu, sme povinni venovat
stustavni pozornost, Otdzkou je, ako sa
dokd¥eme tymito aktivitami presadit v
europskom a svetovom kontexte a zotr-
vat v iflom. Vynikajice dspechy nasich
poprednych interpretov a ich miesto
v uvedenom kontexte pozndme a sme na
ne hrdi. Ako sa v3ak v liom uplatiiuje

nada hudobnéd tvorba s muzikologicky-
mi, editnymi a daldimi prispevkami? Na
ktorom mieste eur6pskeho ¢&i svetového
rebritka sa nachddzame? Aké sa prici-
ny daného stavu, kto je za to zodpoved-
ny? Tu sa Zlada otvorene informovat 3i-
roki verejnost, neobchddzat tieto a mno-
hé dalsie problémy mléanim. Rovnako
nie j& moZné zakryvat nedostatky v ob-
lasti riadenia hudobnej kultdry, V mno-
hych institdciach videtkych stupnov, zod-
povednych za jei rozvoj, pdsobia v rcia-
diacich funkcidch ludia, ktorych sa ulo-
hv prestavby eSte nedotkli a ktori vzhla-
dom na vZité spOsoby riadenia a zabeh-
nuté mechanizmy, velmi uspe3ne elimi-
nuji vietko, ¢o by mohlo dat prestavbu
do pohybu.

3. Pozrime sa, kolko pozornosti veno-
vali doterajSie ediéné plany (gramoplat-
ni, knih, hudobnin) skladatelskému od-
kazu najstarSeji generdcie slovenskych
skladatelov? Kolko monografii popred-
nych slovenskych a eurdpskych sklada-
telov mdme k dispozicii? Kolko kvalit-
nych ufebnic (napriklad dejin eurdpskej
hudby, dejin ruskej a sovietskej hudby,
dejin hudby inych eurépskych narodov,
hudobnej estetiky, hudobnych foriem,
atd.] dostala do rik nasa Studujica mlé-
dez? Kolko a akych hudobnych encyklo-
pédif, slovnikov, antologii a inych poho-
tovych a prepotrebnych pomdcok maine
na trhu? Ako dlho a taZko sa rodia De-
jiiny hudobnej kultiry na Slovensku a
mnohé iné podnetné projekty? Myslim

si, Ze existencia tychto a daldich otazok
sved®l o na%om zaobchédzanf s ddvnoul
neddvnou minulostou nielen nasej hudby
dost vyrazne. Evokéaciou tychto otdzok
v Ziadnom pripade nemam v amysle ne-
goval dosiahnuté vysledky v edifnej po-
litike, v spracovani a vypublikovani mno-
hych pozoruhodngch prdc z hudobne|
estetiky, teorie, dejin, etnomuzikolGgie,
siidasnei hudobnej vedy a daldich odbo-
rov. Naopak, chcem upozornit, ¥e poprl
vietkych . pozitivach, ktoré zaznamenala
na%a hudobnd veda a ediénd politika, fe
tu rad nevyuZitych 3anci vo vychove Kk
historizmu a vo formovani hudobného
vedomia prostrednictvom téinnych infor-
maénych zdrojov o hudbe a ijei tvor-
coch. RieSenie vidim v restrukturalizacli
existujucei muzikologickej =zdkladne, v
prehodnotenf a integracii vyskumnych
planov akademickych a v§sokodkolskych
pracovisk, v roziireni a dalSom skvalit-
fiovani v¢chovy mladych, talentovanych
vedeckych kddrov — u ktorych pre za-
radenie do vedeckej vychovy bude roz-
hodujicim iba talent a pracovné v{-
sledky, v daldej nédrotnejSej profesiona-
lizacii muzikologickych vyskumov 4 ¥
neposlednej miere zruienim vyskumného
monopolu jedného muzikologického cen-
tra @ vytvorenim podmienok pre zdravd,
profesiondlnu, konkurenénd participaciu
dalsieho slovenského regidénu na rozvoil
nasej muzikologie, v zmysle niekolkych
ziazdovgch uzneseni ZSSKU,
(Pokratovanie v dalSom gisle.)

Zelena pre stara hudbu

térov a mladeZe v oblasti starej hudby, radft a pomé4-
hat im v ich &innosti, pokial to bude v naSich silach.
V jednotlivich krajoch Slovenska sa budi moct konaf

(Pokratovanie z 1. str.|
. retarldte SHS [Zochova 1, Bratislava). Vybor ZdruZe-
nia prerokuje vsetky konstruktivne navrhy, kaZdd po-
mocnd ruka bude vitand. ZdruZenie bude spolupracovat
so Spoloénostou pre stard hudbu pri Ceskei hudobnef
spoloCnosti a perspektivne sa vynasnaZi nadvldzovat kon-
takty so zahranitnymi organizdciami podobného zame-
rania,

ZdruZenie pre stard hudbu plénuje organizovat podu-
jatia roézneho druhu a to:

1. Specializované koncerty so sprievodnym slovom v
spoluprédci so SF, MDKO, Slovkoncertom, BHS, atd. Vy-
stiapla na nich sdbory Musica aeterna, Slovensky ko-
morny orchester, Musa antiqua Sloveniae, Musica anti-
qua Praha a niektoré daldie. Zo zahranitia mame v
tmysle pozvat stbory, ktoré pouZivaji historické hu-
dobné néastroje [Cappella Savaria z Madarska, Cappella
Bydgostiensis z Polska, Cappella Fidicinia z NDR a
Cappella Academica z Rakaska). K tomu pristupuid via-

ceri renomovani soOlisti.

2. Prednasky, ilustrované zvukovymi ukdZkami a spoje-
né s besedami, napriklad na témy: Otdzky raného baro
ka na Slovensku; Premeny zvukového obrazu [. S. Ba-
cha v priebehu 20. storofia; Hudba pre kldvesové na-
stroje na Slovensku v 17. a 18. storodi; Recepcia diela
W, A. Mozarta vo svetle interpretaénych praktik nasej
doby.

3. Interpretadné semindre a stretnutia so Spiékovymi
eur6pskymi expertmi v oblasti starei hudby. Pldnujeme
pozvat Cembalistku Zuzanu ROZi¢kovd z Prahy, huslistu
Eduarda Melkusa z Viedne, dirigenta Andrewa Parrotta z
Londyna, muzikol6éga a dirigenta dr. Hansa Griissa z Lip-
ska a dirigenta Helmutha Rillinga zo Stuttgartu.

4, Trojdennt muzikologickd konferenciu s medzinédrod-
nou tfastou v spolupraci s daldimi organizdciami. Pred-
bezny termin konania konferencie fe zaCiatok decem-
bra 1989,

5. Snahou zdruZenia bude tiez podchytit zauimy ama-

podujatia, vyplyvajice zo 3pecifickyeh danosti tej-ktoref
oblasti., Vybor zdruZenia bude tieto akcie koordinovaf,
nie reglementovat. Riadit bude iba akcie celosloven-
ského vyznamu. Niektoré podujatia, ktoré sa budd Kko-
nat v Bratislave, chceme v3ak reprizovat aj v daldich
slovenskych mestach.

Tento predbeZny plan, ktory mnoZstvom akcii presa-
huje obdobie jedného kalendarneho roka, moZe byt pod-
I'a okolnosti modifikovany, Nemalo zaleZi na spolupraci
s inymi organizdciami, na ich pochopeni a moZnostiach
Sekretaridat SHS bude ¢lenov zdruZenia informovat a pi-
somne pozyvat na jednotlivé akcie.

Snahou Zdru¥enia pre stard hudbu bude stimulovat
zujem verejnosti o otdzky starej hudby na Gzemf celé-
ho Slovenska. Vyjadrujeme preto nadej, Ze slovenskd
kultdrna verejnosf prijme tieto snaZenia nielen ako pris-
pevok k obohateniu ndsho hudobného Zivota, ale aj ako
prispevok k integracii starej hudby do komplexne ché-
panej socialistickei hudobnej kultiry. PAVOL POLAK




